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 مقاومت و بازآفرینی: روایت زنان ایرانی در زبان تصویر 

 نویسنده: ویدا کاشانی 

 
credits: installation view A Play For Public (2021), by Vida Kashani and Amir Komelizadeh, photo by Tom Janssen 

فرهنگی بوده است. جایگاه زنان در این سینماي ایران همواره بستري براي بازنمایی تحولات اجتماعی، سیاسی و  
هاي خوش تغییراتی بوده که گاه در قالب محدودیتو چه پس از آن، همواره دست  1357سینما، چه پیش از انقلاب  

آنان فراهم کرده است. پیش از انقلاب، سینماي   ۀهاي زیستبراي بیان تجربهرا  ساختاري ظاهر شده و گاه بستري  
ها برجسته بود. پس از اي زنان در فیلمهاي کلیشهگفتمان مردسالارانه قرار داشت و نقش  ةایران اغلب در سیطر

اي در مسیر فعالیت هنري خود مواجه  هاي تازههاي فرهنگی و اجتماعی، زنان با چالشانقلاب، با تغییر سیاست
ه ابزاري براي بازتاب وضعیت سینما را ب  ،هاهمین محدودیتدر پی    زن  سازانموجی از فیلم  ،در عین حال  ؛شدند 

تري تواند درك عمیقخود و دیگر زنان جامعه تبدیل کردند. بررسی این تحول و پیوند آن با تغییرات تاریخی می
 دهد.  به دستسازان زن در سینماي ایران  از جایگاه فیلم

  محدودکننده   یاغلب عامل  راحجاب  مواردي مثل  در مقایسه با وضعیت زنان در سایر نقاط جهان، به ویژه غرب، که  
با وجود فشارهاي اجتماعی و سیاسی،   ،تر است. این زناند، وضعیت زنان ایرانی در سینما پیچیدهداننبراي زنان می

پرداخته هنري  آثار  خلق  بازتاببه  که  جامعواقعیت  ةدهند اند  چالش  ۀ هاي  و  آنایران  پژوهشهاي  هاي هاست. 
هاي پس از انقلاب، به محلی براي تغییرات فرهنگی و هنري ویژه در سالها، به این چالش  اند کهمختلف نشان داده

 . ند ادر کشور تبدیل شده
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هاي شدید بر آزادي بیان و حضور اجتماعی زنان پس محدودیت  اعمال  ویژه باآور در ایران، به فضاي سیاسی خفقان

به    ،سازيبزارهاي بیانی جایگزین بگردند. سینما و فیلم، باعث شد که هنرمندان زن به دنبال ا1357از انقلاب  
هاي اجتماعی، نقد وضعیت موجود، و خلق دلیل ماهیت تصویري و قدرت روایتگري خود، امکان بازنمایی واقعیت

یک    عنوانبه  ،گیري از سینمااند با بهرهسازان ایرانی توانستههاي اخیر، فیلمکرد. در دههمیفضاهاي بدیل را فراهم  
المللی تنها در سطح بینهاي اجتماعی خود را به تصویر بکشند. این روند نهمؤثر، تجربیات زیسته و دغدغه  ۀرسان

مسائل زنان و تغییرات اجتماعی کمک    ةهاي تازه دربارتوجه برانگیخت، بلکه در داخل ایران نیز به ایجاد دیالوگ
دهد، سازي را ادامه میکه آیا نسل جدید نیز همان مسیر فیلم  شود این استکرد. با این حال، پرسشی که مطرح می

 گزیند؟هاي دیگري براي بیان خود برمییا رسانه 

اي براي بیان مسائل اجتماعی و فردي نیست. ظهور هنرهاي دیجیتال، هاي اخیر، سینما دیگر تنها رسانهدر دهه
هاي جدیدي را براي خلاقیت و مقاومت فراهم کرده است. در این میان، و هنرهاي مفهومی، امکان  1ویدیوآرت

ت دولتی بر تولیدات  نظار  و   هافیلم  عمومی  نمایش  بر  شدید  هايمحدودیت  جمله اعمال  ، ازشرایط خاص ایران
.  بیاورند   روي  دیجیتال  هنرهاي  و  ویدیوآرت  مانند   هاییرسانه  به  هنرمندان  از  بسیاري  که  است  شده  ، باعثسینمایی

 مستقل   هنري  بیان   براي  فضایی  رسمی،  نظارتی  هايچارچوب  از   فرار  و  پذیرانعطاف  ماهیت  دلیل  به  ها،رسانه  این
ه دلیل فقدان بسترهاي نمایشی گسترده، دسترسی مخاطبان به این آثار همچنان  ب  حال،  عین   در  اما  اند، کرده  فراهم

 همراه است. هایی با چالش

به محدودیت تنها واکنشی  این تغییر  از روندي گستردهدر عین حال،  بلکه بخشی  ایران نیست،  تر در هنر  هاي 
آن در  که  است  جهانی  پیچیدگی  ،معاصر  بیان  براي  دیجیتال  ابزارهاي  از  نقد  هنرمندان  و  انسانی  زیست  هاي 

هاي انسانی و فلسفی  تنها مسائل اجتماعی بلکه بحران، نهبرند. زنان ایرانی، در این بسترساختارهاي قدرت بهره می
اي تازه است که مسیر سینما، بلکه دریچه   ةدهنداین دوران جدید نه صرفاً ادامه  دهند.را نیز مورد بررسی قرار می
 تر و آزادتر روایت کنند. دهد در فضایی جهانیبه هنرمندان دنیا امکان می

اي که از این ابزارها شود، بلکه در شیوهجدید خلاصه نمی  ۀرفاً در انتخاب یک رسانبا این حال، توانمندي آنان ص
یند، نقش اگر است. در این فرکنند، جلوههاي قدرت استفاده میچالش کشیدن گفتمانبه  براي بازتعریف خود و  

 یابد. بازتعریف مرزهاي هنر، اهمیت میشده، بلکه در خودِ شیوة تولید و هاي بازنماییتنها در روایتزنانه نه 

 بعد از انقلاب ي هاساز در دههحضور پررنگ زنان به عنوان فیلم

به جایگاه کارگردانان زن در ایران   2010در سال    2کمپین «آزاد کردن پتانسیل جهان»  درخصوص  HSBCتبلیغ  
کرد که زیادي به پا کرد. این تبلیغ آماري را مقایسه می  يهاآمریکاي شمالی جنجال  يهادر رسانه  پرداخت و

 
1 video art 
2 Unlocking the World’s Potential 
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  .درصد است»  25این رقم    ،شوند. در ایرانآمریکایی توسط زنان ساخته می  يهالمیدرصد از ف  4گفت: «تنها  می

زنمایی جنسیتی در سینما  تر آن براي باهمچنین پیامدهاي گسترده  دقت این آمار و  ةرا دربار  ییهااین ادعا بحث
فیلم نسبی  برجستگی  به  آمار  این  اگرچه  اما  برانگیخت.  داشت،  اشاره  آمریکا  با  مقایسه  در  ایران  در  زن  سازان 

 ساختاري در این زمینه بود. هاي فرهنگی وتفاوت ةدهند همچنین نشان

 

وضعیت زنان در ایران بر موضوع   ة، بخش بزرگی از ادبیات پژوهشی دربار1370  ۀتا ده  1357از زمان انقلاب  
با این حال، به .  )1985،  3(هیگینز   سرکوب زنان توسط سیستم سیاسی ایران متمرکز بود  ةحجاب اجباري و نحو

). 2011تی،  رششده است (رضاییکمتر توجه  اي که انقلاب ایران به همراه داشت،  پیامدها و تناقضات غیرمنتظره
نمونه از  قابل برخی  در هاي  دانشجویان زن  تعداد  افزایش  زنان شامل  این تحولات غیرمنتظره در وضعیت  توجه 

عنوان کارگردان در سینماي ایران مشغول به  ها و، مرتبط با این مطالعه، افزایش تعداد زنانی است که بهدانشگاه
 فعالیت هستند.

هاي رایج زنان مسلمان  سال گذشته با کلیشه صد )، تصویر اجتماعی و فرهنگی زن ایرانی در  2000(  4کار  ۀبه گفت
اما واقعیت این است که زنان در جهان اسلام   ؛داردن   چندانی  شود، تطابقکه معمولاً در جهان به تصویر کشیده می

عیاري ها کنشگران اجتماعی تمامند. آنیستمردسالارانه نیز ن  ۀتنها همگون نیستند، بلکه قربانیان منفعل سلط«نه
 

3 Higgins 
4 Kar 
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هاي طبقاتی، نژادي، قومی و جنسیتی خود را در بر دارند» اي از تناقضات ناشی از موقعیتهستند که مجموعه

وجود دارد.    1357بعد از انقلاب    وضعیت زنان قبل و  ۀهاي مختلفی دربارة مقایس. دیدگاه)17  :1989،  5(کاندیوتی
اصلاحات دوران پهلوي تأثیر چندانی   سازي ومعتقد است که برخلاف تصورات رایج در ایران، مدرن)  1982(  6هگلند 

ایرانی تحصیل  بر وضعیت و از زنان  ایرانی نداشته است. در دوران پهلوي، بسیاري  کرده یا شرایط اکثریت زنان 
ها هاي اصلی آنمسئولیت  تی را دنبال کنند ورفت که رفتارهاي سنها انتظار میشاغل در نیروي کار نبودند. از آن

 همسر بود.  مراقبت از فرزندان، خانه و

ها اجتماعی آن  هایی در زندگی خصوصی وناسازگاري   و  هتناقضی در زندگی زنان ایرانی به وجود آورد   1357انقلاب
 هنوز تحول است، نظام حقوقیاجتماعی جامعه در حال  هاي اقتصادي، فرهنگی وایجاد کرده است. اگرچه ویژگی

).  در نتیجه، 2000دیگر قادر به پاسخگویی به نیازهاي این تغییرات نیست (کار،  گرایی است وسنت  ةمتعلق به دور
ده اواسط  ایرانی1990  ۀ از  نخبگان  از جمله،  نویسندگان، روزنامه   ،  دانشگاه،  دانشجویان  پزشکان،  وکلا،  نگاران، 

ها با مطبوعات زنان بسیاري از آن   اند وطلبانه تبدیل شدههاي اصلاحم به فعالان جنبشکارگردانان فیل  بازیگران و
 ). 2002در ایران مرتبط هستند (مقدم، 

، بدون شک یکی 1357بسیار اصیل پس از انقلاب اسلامی  وجوش، خلاق وسازي پرجنب«ظهور یک صنعت فیلم
، 2007،  7(وینبرگر  » هاي گذشته استالمللی در سالبین  تحولات در سینماي  نیترمنتظرهغیره  و  نیرتریگچشم
کار    ۀ). در دوران پس از انقلاب، یکی از عوامل مهم در مستندهاي اعتراضی اجتماعی، جنسیت بود. به گفت5ص  

 دوم» بود.عنوان «شهروندان درجههاي جمهوري اسلامی، برخورد با زنان به ، یکی از ویژگی)2000(

 عنوان معترضان اجتماعی، شروع به ساخت مستندهایی دربارة زنان کردند تا با رژیم وبه  ،بنابراین، مستندسازان
داستانی   يهالمیاعتماد، هم ف). برخی از کارگردانان، مانند رخشان بنی1999هاي آن مخالفت کنند (نفیسی،  ارزش

داستانی   يهالمیدرنهایت به ساخت ف   تند آغاز کردند وهم مستند ساختند. برخی دیگر کار خود را با تولید مس  و
فیلم  ؛پرداختند  از جمله  زنان،  از  بسیاري  نمیاما  اینکه  دلیل  به  عنوان شهروندان درجهسازان،  به  دوم توانستند 

 زندگی کنند، کشور را ترك کردند.  

 : استنفیسی حضور زنان در سینماي پس از انقلاب را به چهار مرحله تقسیم کرده 

 ) 1360 ۀاول: غیاب ساختاري زنان (اوایل ده ۀمرحل

 )1360 ۀزمینه (اواسط دهدوم: حضور زنان در پس ۀمرحل

 
5 Kandiyoti  
6 Hegland 
7 Weinberger  



Tajrishcircle.org 
3مقاله  هاي تاریخی:زنان در بزنگاه   

 
 )1360 ۀزمینه (از اواخر دهسوم: حضور زنان در پیش ۀمرحل

 )1370 ۀنقد سیاسی (از اواسط ده در بوتۀعفاف  چهارم: حجاب و ۀمرحل

ندرت در دوم، زنان به  ۀشد. در مرحلهاي وارداتی یا ایرانی حذف میحجاب از فیلماول، تصاویر زنان بی  ۀدر مرحل
یا طرح اصلی حضور داشتند و بهها معمولاً  حضور آن  مرکز داستان  بود  این پس  محدود  یا محیط خانه.  زمینه 

تدریج ظاهر شدند چهارم به  سوم و  ۀحلشناسی مبتنی بر تفکیک جنسیتی شکل گرفت. مربود که زیبایی   يادوره
عنوان کارگردان، آغاز هم پشت دوربین به   هاي اصلی روي پرده وحضور زنان هم در نقش  ،از این دوره به بعد   و

 شد.  

سازي، کودکان نقش سیستم ستاره  ، در غیاب بازیگران مشهور و1360ویژه در دهۀ  در سینماي پس از انقلاب، به
هایی که بر موضوعاتی مانند نمایش روابط عاشقانه بین مردان کردند. به دلیل محدودیتها ایفا میفیلمکلیدي در  

هاي اصلی انتخاب کردند و بسیاري عنوان شخصیتها کودکان را به شد، بسیاري از فیلمها اعمال میو زنان در فیلم
هاي دهۀ ترین فیلمبا این حال، موفق).  1999تند (صدر،  المللی مورد توجه قرار گرف هاي بیناز این آثار در جشنواره

کننده، ها سرگرمدر ایران، آثاري بودند که هم براي کودکان و هم دربارة کودکان ساخته شدند. این فیلم  1360
 ).1999هاي ایرانی ممنوع بود (صدر، عناصري که در فیلم، پرسرعت و مملو از موسیقی و آواز بودند 

اولین فیلم عروسکی موزیکال ایرانی که توسط   :است )1364(  هاشهر موشها،  اي از این نوع فیلمبرجسته  ۀنمون
کننده براي تنها به عنوان اثري سرگرممرضیه برومند، یکی از کارگردانان مشهور ایرانی، ساخته شد. این فیلم نه

به شیوه پویا،  داستانی  روایت  با  بلکه  قرار گرفت،  توجه  مورد  مفاهیمی چون همکاري،   ،اي غیرمستقیم کودکان 
مت در برابر ناملایمات را مطرح کرد. برومند با این فیلم و دیگر آثارش، نقشی کلیدي در پرورش  دوستی و مقاو 

 .سینماي کودك و معرفی روایتی متفاوت از زنان در عرصۀ سینما ایفا کرد

با بهره نیز  بر برومند، کارگردانان دیگري  از زبان سینما تلاش کردهعلاوه  تا تصاویر تازه گیري  ان در  از زن  يا اند 
کشد که حتی خرید ، زنی را به تصویر میخارج از محدوده د،اعتماجامعۀ ایران ارائه دهند. اولین فیلم رخشان بنی

هاي نمایش عشق در سینما را با او محدودیت«،  نرگسدر سومین فیلمش،    .کردن باید توسط همسرش انجام شود
براي کارگردانی ).  47:  1999(نفیسی،    »گذاردسر میبررسی مثلث عشقی که شامل دو زن و یک مرد است، پشت  
 اول را کسب کرد.  ةجایز 1370فجر  ةنرگس، او نخستین زن در سینماي ایران شد که در جشنوار

شناختی نامید توان رئالیسم روانسازي او را میدیگري از این تحول، پوران درخشنده است که سبک فیلم  ۀنمون
ها را به عنوان نمادي از اغلب بر افراد داراي معلولیت (عمدتاً زنان) تمرکز دارند و آن  هاي اوفیلم).  1999(نفیسی،  

 گذارند. طور درونی در جامعه معلول هستند، به نمایش میزنانی که به 
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با بررسی آثار یک  نویس و مدرس،ساز، هنرمند صدا، نویسنده، نمایشنامهشناس فرهنگی، فیلممردم  ،رکسانا ورزي 

بنیفیلم پرداخته است.  ساز سکولار، رخشان  بودن  بودن در مقابل مادر  ایدة زن  به  ) 94  : 2008(  ورزي اعتماد، 
اعتماد در فیلم  . بنی»تمایز نیستمادر بودن قابل  ازهاي توتالیتر  زن بودن در بسیاري از رژیم«کند که  استدلال می

اردیبهشت براي جستبه  )  1376(  بانوي  پرداخت.  بودن  مادر  و  بودن  براي هماهنگی زن  تنها  مادر  وجوي یک 
اعتماد به شخصیت  هاي توتالیتر یا حتی دولت اسلامی، زنان تنها مادران، خواهران و همسران هستند. اما بنیدولت

هایی وضوع، روش دیگري از این م  ۀعالی. نمون  يفروغ در بانوي اردیبهشت اجازه داد که هم زن باشد و هم مادر
شود. در  سازان دیده میهاي دیگر فیلمندرت در فیلمبه  و  دهدقهرمان را نشان می  از طریق آن،اعتماد  است که بنی

کردند. او ایفاي نقش می  ،عنوان مراقببه   ،، او زنانی را به تصویر کشید که پس از جنگ ایران و عراقگیلانهفیلم  
 جنگ را در دوران پس از جنگ نشان داد.  ۀو فاجع دتصویر کرزنده  ها را شهیدانِآن

عنوان ابزاري  سازي بهاعتماد، پوران درخشنده، تهمینه میلانی و بسیاري از کارگردانان دیگر از فیلمرخشان بنی
استفاده می زنان  با مسائل  فیلمبراي درگیر کردن جامعه  فراهم میکنند.  را  زنان  سازي فضایی  بتوانند آورد که 

مسائل خود را در جامعه مطرح کنند و به نمایش بگذارند. این کارگردانان با آثار خود به تحلیل و بررسی مشکلات  
 ها دارند.رسانی و تغییر نگرش و سعی در آگاهی اند هاي زنان در جامعه پرداختهو چالش

کننده باشند، اما دادند تهیهدهد که در روزهاي نخستین سینما، زنان ترجیح می) نشان می2013(اسمیت    ۀمطالع
کنندگان  کنندگی، تعداد زنان در این حوزه کاهش یافت. در ایران، تعداد تهیهبا افزایش اعتبار و جایگاه شغل تهیه

هاي خود را تأمین مالی  هستند که فیلم  هایی که در حال تولید فیلم هستند، اغلب کارگردانانیزن زیاد نیست و آن 
 کنند.  می

مقاله دلایل موفقیت کارگردانان زن مشهور در ایران است.  مقدمه به چگونگی   نهاي پژوهشی اییکی از پرسش
اما در عین   پذیر ساخت.پردازد که ورود زنان به صنعت سینما را امکانایجاد شرایطی در دوران پس از انقلاب می

کنندگان کارگردانان زن مشهور هستند؟ چه کسانی از آنها براي ساخت است که بپرسیم چه کسانی تهیهمهم    حال،
  ۀ اي که سلطکنند؟ آیا دولت از آنها حمایت کرده است؟ در صنعتی مردسالار و جامعههایشان حمایت میفیلم

هایشان پیدا افی براي ساخت فیلماند حمایت و منابع مالی کمردان بر آن حاکم است، این زنان چگونه توانسته
 کنند؟

هاي کنندگان فیلمکنندگان برخی از کارگردانان زن مشهور در ایران، مشخص شد که بیشتر تهیهبا بررسی نام تهیه
هاي سینمایی هستند، به این اند یا خودشان. علاوه بر این، برخی از این زنان از خانوادهآنها یا همسرانشان بوده

هاي بسیاري وجود دارد که نشان شان در صنعت فیلم فعالیت دارند. نمونهیا چند نفر از اعضاي خانواده  معنا که یک
اند  هاي سینمایی آمدهاند. زنانی که از خانوادهاي قوي و تأثیرگذار داشتهدهد این زنان در صنعت سینما شبکهمی

به آنها معرفی شوند. صنعت فیلم ایران، بر خلاف   کنندگان مشهور آشنا شوند واین فرصت را داشتند که با تهیه
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شناسند. برخی از آنها روابط خانوادگی دارند و از یکدیگر هالیوود، کوچک است و بیشتر افراد داخلی یکدیگر را می

هاي صنعت فیلم حضور ها بانفوذترین گروهشوند که در آنهایی دعوت میکنند. این افراد به مهمانیحمایت می
شوند، بلکه فرصت دیده شدن نیز پیدا تنها از نظر ارتباطات دچار مشکل نمی. بنابراین، این کارگردانان نهدارند 

 کنند. می

این شبکه و در  ندارند  ندارند، چه سرنوشتی خواهند  اما نسل جدید کارگردانان زن که هیچ حمایتی  ها حضور 
 اي براي خود ایجاد کنند؟توانند شبکهاي مردسالار، چگونه میداشت؟ این زنان جوان، در جامعه

 پیدا کردن زبان جدید تصویر براي بیان مشکلات اجتماعی 

هاي پس از دورة اصلاحات، بسیاري از کارگردانان زن هاي دولتی در سالبا افزایش فشارهاي سیاسی و محدودیت
ها بازداشت رو گشتند. برخی از آناي روبه مند شده بودند، با سرکوب فزایندهکه ابتدا از فضاي بازتر فرهنگی بهره

مشهور است اعتماد، که  منع شدند. براي نمونه، رخشان بنی  ايد، یا از ادامۀ فعالیت حرفهششدند، آثارشان توقیف  
هاي دولتی مواجه شد، و جعفر پناهی، که در آثارش زنان نقشی به مسائل اجتماعی، بارها با محدودیت  به پرداختن

این فشارها کارگردانان زن را به ).  2012  ،د (نفیسی ش سازي محکوم  فیلماز  برجسته دارند، به حبس و ممنوعیت  
هاي دیجیتال و ویدیوآرت، که گیري از فناوريهاي جدید براي بیان هنري سوق داد، از جمله بهرهستجوي راهج

 گرفتند.شان، کمتر در معرض کنترل و سانسور دولتی قرار میپذیر و غیررسمیبه دلیل ماهیت انعطاف

هاي اجتماعی به کار  ومت و بازنمایی واقعیتابزارهایی براي مقا  مثابۀسازي تجربی به در این میان، ویدیوآرت و فیلم
هاي دیجیتال توانستند آثار خود را به صورت زیرزمینی یا از طریق سازان با استفاده از رسانهگرفته شدند. فیلم

هاي نمایش رسمی عبور کردند. میترا فراهانی و شهرزاد هاي آنلاین منتشر کنند، به این ترتیب از محدودیتپلتفرم
هایی از هنرمندانی هستند که در این فضا فعالیت کرده و از تلفیق سینما و هنرهاي تصویري براي  مونهداودي ن

ها امکان ادامۀ کار داد، بلکه  تنها به آناین تغییر رویکرد نه ).  2019  ،اند (میرحسینیهاي جایگزین بهره بردهروایت
 اتر از مرزهاي جغرافیایی دیده و شنیده شد. به تدریج یک فضاي جدید از هنر اعتراضی را شکل داد که فر

هاي سازي تجربی، امکان تولید با هزینه ویژه زنان، به ویدیوآرت و فیلمیکی از دلایل گرایش هنرمندان مستقل، به
هاي سنگین و دسترسی کمتر و استقلال از ساختارهاي رسمی سینماست. سینماي داستانی در ایران نیازمند بودجه

ویژه زنان، دشوار است. مریم  کار یا مستقل، به سازان تازهها براي فیلمخاصی است که ورود به آن   هايبه شبکه
ایران بهماهی»، در مصاحبه  ۀدوستی، کارگردان فیلم «دریاچ اداره اي اظهار داشت که سینماي  صورت مافیایی 

 شود. کار و فعالیت داده می ةشود و تنها به برخی افراد خاص اجازمی
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تر و عوامل تولید محدودتري نیاز دارند که به هنرمندان هاي تجربی به تجهیزات سبکمقابل، ویدیوآرت و فیلم  در

هاي آلترناتیو  گذاران کلان، آثار خود را تولید و در پلتفرمدهد بدون وابستگی به نهادهاي دولتی یا سرمایهاجازه می
اي با عنوان «ویدیو و طراح گرافیک، در مقاله  يارمند رسانهتور مستقل، هنیکیور  ،منتشر کنند. امیرعلی قاسمی

گیري و  به بررسی روند شکل  هشتاد شمسی»  شصت تا نیمۀ دهۀ  هنري در ایران از اواخر دهۀ  ۀعنوان یک رسانبه
هنرمندان عنوان ابزاري خلاقانه و انتقادي، به  که این رسانه به  کرده استتحول ویدیوآرت در ایران پرداخته و تأکید  

ویژه ها به هنرمندان، بهبه خلق اثر بپردازند. این ویژگی  ،دهد تا در فضایی بینابین هنر، تکنولوژي و جامعهامکان می
 گذاران کلان، آثار خود را تولید و منتشر کنند دهد تا بدون وابستگی به نهادهاي دولتی یا سرمایه زنان، اجازه می

 .)2022(قاسمی، 

هاي هنري با تأثیر هنرمندانی که با جریان  ،شمسی  60  عنوان یک رسانۀ نوپا در ایران، از اواخر دهۀبه  ،ویدیوآرت
هاي زیرساختی و فناوري در آن دوران، استفاده از این رسانه را معاصر غرب آشنا بودند، ظهور کرد. اما محدودیت

هاي دیجیتال و رشد اینترنت در اواخر دسترسی به دوربین  کرد. با پیشرفت تکنولوژي، ازجملهبه شدت محدود می
عنوان ابزاري خلاقانه و انتقادي بهره  ، هنرمندان بیشتري توانستند از ویدیوآرت به80ي  و اوایل دهۀ  70ي  دهۀ

 . تدریج به ابزاري براي واکنش به مسائل هویتی، اجتماعی و فرهنگی تبدیل شد این رسانه به ؛بگیرند 

برجسته از   ییهاچون شادي قدیریان، مرجان وحدتی، بارانه مؤمنی و مهسا دهقانی مثال  یره، هنرمنداندر این دو
اند. شادي قدیریان، یکی از پیشگامان این خود استفاده کرده  يهادگاهیبراي بیان د  ویدیوآرتزنانی هستند که از  

ایرانی را با ترکیبی از عناصر سنتی و مدرن به هاي فرهنگی و اجتماعی زنان  ها و چالشعرصه، در آثار خود تناقض
با تأکید بر جایگاه زنان در جامعه، از ویدیو و عکاسی    ،چون «قاجار» و «مثل دیگران»  یی هاکشد. مجموعهتصویر می

جهت حفظ   اثر خود با عنوانگیرند. نیوشا توکلیان درهویت و نقش زنان بهره می  الات انتقادي دربارة ؤبراي طرح س
از یک تجرب)  2020(  مشآرا تا حد زیادي مشترك بین نصف    ،شخصی و در عین حال  ۀبا رویکردي مینیمال، 

گیري ه ره، اثري که با بکند یبراي کشمکش سیاسی و اجتماعی امروز پیدا م   يااستعاره   ، جمعیت دنیا (یعنی زنان)
فریند. این پروژه بازتابی است آعدي را میبُچند   ياتجربه  ،از چندین رسانه مانند تصویر، متن، طراحی صدا و فضا

و ما را    کشد یمفهوم فضا را به چالش م  ،ظرافتهویت، زمان، و مکان. نیوشا توکلیان دراین اثر، به  يهایدگ یچیاز پ
متناوب از    ییهاتی. در این ویدیو، رواکند یزندگی در میان ابعاد مختلف مکان و زمان دعوت م  بارةمل درأبه ت

 . کشیده شده استدر حال تغییر به تصویر  يهاتی فردي و هو يهامختلف، تجربه يهامکان

مهسا دهقانی نیز از ویدیوآرت براي بیان مفاهیمی چون خاطره، زنانگی و ارتباط میان سنت و مدرنیته استفاده  
او از تصاویر ساده و نمادین براي است.  خاص خود    کند و با تمرکز بر بدن و حرکت، به دنبال ایجاد زبان بصريمی

 المللی مورد توجه قرار گرفته است.  گیرد و آثارش در فضاي داخلی و بینبیان موضوعات پیچیده بهره می
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دهندة مسائل فردي و اجتماعی تنها بازتابکند که حضور زنان در ویدیوآرت ایران نهتأکید می)  2022(قاسمی  

دهندة یدي را براي بیان خلاقانه در این رسانه گشوده است. آثار این هنرمندان نشانآنان است، بلکه مسیرهاي جد 
ساختاري و بازنمایی موضوعاتی است که در  يهاتیهاي جدید براي عبور از محدودگیري از فناوري چگونگی بهره

یف هویت هنري ایران گیرد. نویسنده همچنین به نقش این آثار در بازتعر فضاي رسمی کمتر مورد توجه قرار می
براي مقاومت   ياویژه در دست زنان هنرمند، به رسانه در دوران معاصر اشاره دارد و معتقد است که ویدیوآرت، به 

 . مانند و بیان مسائلی تبدیل شده که غالباً از چشم جامعه پنهان می

فیلم و  ویدیوآرت  گسترش  نهاین  ایرانی،  زن  کارگردانان  میان  در  تجربی  و  ت سازي  سانسور  به  واکنشی  نها 
با این  .  ه استهاي مستقل و انتقادي انجامید، بلکه به خلق فضاهاي جدیدي براي روایتههاي دولتی بودمحدودیت

باید توجه داشت که ویدیوآرت و فیلم با لحاظ دسترسی و مخاطب، تفاوتبه  ،سازي تجربیحال،  بنیادینی  هاي 
اي از مخاطبان اي فراگیر است که طیف گستردهه در قالب جریان اصلی، رسانهویژسینماي داستانی دارند. سینما، به

ها،  در مقابل، ویدیوآرت عمدتاً در گالري   ؛کندهاي دیجیتال جذب میهاي سینما، تلویزیون و پلتفرمرا در سالن
ه اغلب از میان  آید و مخاطبان محدودتري دارد کهاي خاص به نمایش درمیفضاهاي هنري آلترناتیو و جشنواره

مانند اینستاگرام   ،هاي اجتماعیشوند. اگرچه رسانهمندان به هنر معاصر انتخاب میهنرمندان، پژوهشگران و علاقه
یوتیوب داده  ،و  افزایش  را  آثار  این  دیده شدن  آنامکان  مصرف  الگوي  همچنان  اما  متفاوت  اند،  هاي فیلم   باها 

توان ویدیوآرت را جایگزینی مستقیم براي سینماي داستانی دانست، بلکه باید آن را سینمایی است. بنابراین، نمی
هاي روایی و سانسور دولتی را ارچوبمسیري موازي در نظر گرفت که امکان بیان هنري مستقل و رهایی از چ

، که در چارچوب سینماي  هاموش  ۀ مدرس یا بانوي اردیبهشت  کند. به همین دلیل، آثار سینمایی مانندفراهم می
سازي تجربی و ویدیوآرت دارند. هرچند که فیلم  بااند، کارکرد متفاوتی  داستانی و با مخاطبان وسیع ساخته شده

با آن تلفیق شوند، اما همچنان نمی  توانند برویدیوآرت می ها را  توان آنسینماي مستقل تأثیر بگذارند و حتی 
ها به عنوان شکلی از مقاومت و بازاندیشی در جایگزینی براي سینماي جریان اصلی در نظر گرفت، بلکه باید به آن 

 . هاي بصري نگاه کردروایت

 بندي جمع

ي براي انجام کار خود داشتند و به خودشان باور داشتند تا بسیار  ةانگیزبا وجود تمام موانع،    زن،  کارگردانان جوان
خود تغییراتی ایجاد کنند و نگرش عمومی را نسبت به تفکیک شغلی تغییر دهند. آنها سخت تلاش   ۀدر جامع

ر جامعه و جو سیاسی، آنها با کوش اثبات کنند. با وجود تمام مشکلات دعنوان زنانی سختکردند تا خود را بهمی
تواند مانع باور آنها به کردند تا نشان دهند هیچ نیروي خارجی نمیهنجارهاي جنسیتی درون جامعه مبارزه می

کردند. جنبش اي داشتند و از هر امکانی براي ساخت فرصت استفاده میخودشان شود. آنها اهداف بلندپروازانه
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وع شد تا زندگی زنان را بهبود بخشد و هنوز هم زنان جوان از هر ابزاري براي  زنان در ایران از قرن گذشته شر

 کنند.حقوق بیشتر و افزایش آگاهی استفاده می استیفاي

مشترك قرار    ۀ آنها در یک نقط  ۀاگرچه هر فرد براي افزایش آگاهی در جامعه دیدگاه خاص خود را دارد، اما هم
ربانی شوند و براي خود احساس ترحم کنند. نسل جدید کارگردانان تصمیم خواهند قدارند و آن این است که نمی

عنوان  ها، بلکه بهعنوان موضوعاتی براي نشان دادن نابرابريفقط بههایی بسازند که در آنها زنان نهاند فیلمگرفته
رش، گامی مهم در شوند. این تغییر نگهاي خود به تصویر کشیده میبا توانمندي  ،هاي اصلی و پیچیدهشخصیت

نه و مستقل  توانمند  زنان  است، جایی که  در جامعه  زنان  نقش  بازتعریف  مقاومت مسیر  برابر مشکلات  در  تنها 
 کنند. یابی به حقوق و جایگاه برابر با مردان، به سمت تغییر اجتماعی حرکت میبلکه در راستاي دست ،کنند می

این است که زنان ایرانی قادرند با تکیه   ةدهند اي قدیمی است، بلکه نشانهتنها به معناي مقابله با کلیشه این امر نه
هاي سینمایی، تأثیر مستقیمی هایی جدید از خود بسازند. این تغییر در روایتهایشان، روایتبر استعدادها و توانایی

را صرفاً موجوداتی ضعیف و اي که زنان  تواند به مقابله با تصورات محدودکنندهبر تغییر نگرش اجتماعی دارد و می
ها را تغییر  بیند، بپردازد. به همین دلیل، نسل بعدي کارگردانان ممکن است بتوانند این کلیشهنیازمند حمایت می

توانایی که  دهند  نشان  جامعه  به  و  و  دهند  مردم  عموم  که  است  چیزي  آن  از  فراتر  بسیار  ایران  در  زنان  هاي 
 کنند. کاران فکر میمحافظه
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