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 هنر آرشیوي 
 نویسنده: هال فاستر 

 طه رادمنش   -مترجمان: آیدین باقري  
 

که   بگیرید  نظر  در  را  موقتی  اثر  استفاده  یک  مِ دستی از چیزهاي  با  و چسب    مثلِ   دَ هم    رِ سَ فویل 
یک    ، و   شده  مطالع همچون  یک    ۀ اطاق  از  خانگی،  نوشته   ۀ مجموع کوچک  تصاویر،  از  و  نامنظم  ها 

رادیکال یافته  اختصاص هایی  اهدایی  فیلسوف  یا  نویسنده  هنرمند،  یک  یا    به  است.  شده  انباشته 
فیلم   یک  در  اجمالی  نگاه  گیرنده یک  صوتی  به  در  و  هاي  که  جنگ  سال عظیمی  دو  بین  هاي 

به انگلس   1در ساحل کنتیش   جهانی  اما خیلی زود  فناوري نظامیِ تان ساخته شدند،    عنوان یک تکه 
بازخوردهاي مستتر در رسانه ن یا  .  گشتند رها  شده  منسوخ  و  دربار گرش  ابدي    ي سفر   ة هاي مختلف 

  سوار مطرح و بزرگ سوئدي در پایان قرن نوزدهم. بالن به قطب شمال توسط یک    ، محکوم به فنا و  
از   مدلی  که  غریب  و  عجیب  اثر  یک  گِلی یک  یا  ریز/اثر  سال  گم   خاك  به  متعلق  را  م.    1970شده 

کنار   جنبش در  از  و  شعارهایی  مدنی  حقوق  ضبط قطعه هاي  کنسرت هایی  از  افسانه شده  اي  هاي 
قرار می   راكِ موسیقی   به همان دوره  این  متعلق  کارِ آثار  دهد.    ، سوییسی   2هورنِ توماس هیرش   که 

دینِ  کوسترِ   3تاکیتا  جاشیم  دورانتِ دانمارکی    4انگلیسی،  سام  هستند،    5و  ه آمریکایی  چقدر  م  هر 
به    عنوان کنکاشی منحصر به اما  متمایز و دور از هم باشند،    گذاري که از نظر موضوع، ظاهر و تأثیر 

یک   در  مدرن فرد  تاریخ  یا  فلسفه  هنر،  در  رویدادي  یا  رَ شخص، شیء  نوع  در  مشترك    هنري   ۀ وی ، 
 هستند. 

نمونه دیگر  می  این سبک به (فهرست    زد مثال  توان چندین و چند  این  می   کاربرندگان  تواند شامل 
یوي،   اسامی نیز باشد: یال بارتانا، متیو باکینگهام،  ر، مارك    تام بور، جرارد بایرن، مویرا دِ ِ ل جرمی دِ

فونت  جوآن  فاست،  عمر  داگلاس،  استن  گرین،  کوبرتا،  دیون،  رنه  گوردون،  داگلاس  گیلیک،  لیام 
ر   لیونارد،  پییِ زویی  فیلیپ جوسیه مک هوییگ،  مولر،  فیلیپ  کریستین  دان  پارنو   ه الینی،  راد،  والد   ،

رسان ۀ   جمعی   (کلکتیو)   رقص  گروه   اوتولیث،  همین   تعداد  هنرمندانِ   6وو،  سایرین)،   اما    و 
یک  شده  برده نام  دهد  نشان  تا  است  آرشیوي کافی  بین در    جنبش    هنرِ   ۀ ن ح ص در    ، المللی سطح 
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پیش از جنگ،    ة ، در دور تازه خطابش کرد توان  سختی می که به   این جنبش است.    جریان امروز در  
که   هنري   ۀ مجموع زمانی  از    ، منابع  هم  و  سیاسی  نظر  از  گ م هم  فناوري  به  نظر  بود،  یافته  سترش 

رادچنکو  الکساندر  عکس  مثال،  فایل هاي  (براي  بود  فعال  مختلفی  عکس  7شکل هاي  ،  مونتاژهاي 
)  و در دور ة   پس از جنگ نیز دوباره زنده و  پویا   بود؛   به  9  و آلبوم عکس هانا هُش 8جان هارت فیلد 

(   تصاویر آپروپریت خصوص همچنان که   appropriated به سبکی رایج بدل  هاي ترکیبی  و قالب   ) 
مثال،  (براي  هنري تخته   گشتند  اثر    هاي  Independent Group  رابرت ترکیبی  کارهاي   ،

مارکر 10راشنبرگ  مفهومی،  11،  فیلم جستارهاي   کریس  هنر  در  اطلاعاتی  ساختارهاي  دیگران ،    و 
  و سایرین   و   تصاویر دزدکی  12حالت هاي مستندي در نقد سازمانی ، ویدئوهاي پژوهشی دان گراهام 

با نیرویی ویژه به  میلادي، یک جنبش آرشیوي    2000  ۀ نیستی). با این حال، در اوایل ده هنر فمی 
خود در نظر گرفت.   رایشی مجزا در سبکِ توان آن را به عنوان گ تا جایی که می   ؛ میدان بازگشت   

وهل  این هنرمندانِ   ۀ در  تاریخی    نخست،  اطلاعات  یا سرپوشیده که گم آرشیوي مجذوب  شده  گشته 
موجود و مهیا    و ملموس،   فیزیکی امر  کوشند تا یک بار دیگر آن را به صورت  گردند و می ، می است 

این منظور، آن سازند.   به براي  به  ها  به  شیوه دقت  و  هاي متکی  اشیا  چنگ  پیداشده    متونِ تصاویر، 
قالب    زنند، می  اغلب  کار،  این  در  می و  ترجیح  را  از  خاصیت  از    زیرا ،  دهند چیدمانی  عاري 

می سلسله  سود  آن  به برند مراتب  از  برخی  گوردون کاربرندگان  .  داگلاس  نظیر  به    این سبک  بیشتر 
 » دارند time readymadesسمت  تمایل  یعنی که    ، »    بصريِ ی  سرای داستان یک    این 

در    شده مشخص ازپیش  ترسیم قالب  که  می شده  تصاویر  همان بروز  نسخه یابد؛  در  که  هاي  طور 
هیچ فیلم   از   او   خشنِ  آلفرد  اسکورسیزي 13ك کا هاي  مارتین  کارگردانان و    14،  مشاهده    ، دیگر 

فرهنگ جمعیِ   آرشیوهاي از    اقتباس شود.  می  به  انداز   متعلق  به  منابع  آشنا هستند    ة این  تا  کافی 
( درجه  بودن  فهم  قابل  از  نمایند legibilityاي  ایجاد  را  را  بعد  که    ، )  آن  بُ بتوان  میان  یا  از  رد 

و   از چشم پنهان هستند  این منابع  نیز  اغلب موارد  البته، در  از    ۀ واسط به تغییر جهت داد.  حرکتی 
یا  جانب دانش  فرعی  قبیل  آیند.  به دست می )  counter-memory(   اي ضدحافظه   ة شیو هاي  این 

 . دغدغۀ من در نوشتۀ حاضر است   موضوعات، 
نمونه  مواقع،  برخی  آرشیوي هاي  در  می   هنر  پیچیدگی باعث  پسامدرنِ شوند  موضوع  ن   هاي  از  اشی 

خود   نهایی  مرزهاي  به  مالکیت  و  پروژ برسند اصالت    No Ghost Just a Shellمشارکتی    ة . 
پارنو    ) 2002تا    1999(سال   فیلیپه  و  هوییگ  ر  پیِ رهبري  یک  به  که  زمانی  بگیرید.  نظر  در  را 
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خود را مطرح کرد، این  ي  مانگا شرکت انیمیشن ژاپنی پیشنهاد فروش برخی از کاراکترهاي فرعی  
هنرمند   از  فرانسوي دو  نمونه  یک  (   چنین ،  نمادینی  کردند   ) person-signکاراکتر  خریداري    ؛ را 

نام  کاراکتر   به  نماد  و    ؛ AnnLeeدختري  به دقت در  این  از سایر  را  به کار گرفتند و  آثار مختلف 
د  نیز  انجام  هنرمندان  را  کار  همین  که  کردند  که   دهند. عوت  است  گفته  باره  این  در  این    : پارنو 

پویا»،  «ساختار  یک  به  از    پروژه  «زنجیره»  پروژه یک  این    تبدیل   چندین  همچنین،  است؛  شده 
«داستان جامعه   پروژه  تصویر  ا به  در یک  را  که خود  بدل گشت  آرشیوِ ؛  » بیند می ي  در    تصویرِ   یک 

بوریاد  نیکلاس  زمان،  آن  در  ساخت.  و  15حال  منتقد  عنوان    کیوریتور، ،  لقاي  تحت  هنر  این  از 
می «پس  حمایت  دستکاري ک تولید»  روي  که  مطلبی  ثانویه  رد،  هاي  قالب چنین    در هاي 
همچنین    . کند می تأکید    اي گرفته شکل  واژه  این  تغییریافت اما  وضعیت  از  هنري    ۀ حکایت  اثر  این 

نیز   دیجیتال  اطلاعات  عصر  اغلب  در  که  اطلاعات  حاضروآماد دارد؛  چیزهاي  به    ة همچون  مجازي 
می  داده نظر  زیادي  رسند،  بسیار  باید  هاي  ادام و  شوند  بازپردازش  که  شوند   ۀ براي  ارسال  در    . کار 

ای  از  از هنرمندان توانستند به تبعیت  گیري» و  کردن»، «نمونه «جمع   ن درجه از اطلاعات، بسیاري 
 . برسند   هاي خلق اثر گذاري» به عنوان روش «اشتراك 
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)، چیدمان ویدئویی. ابعاد قابل تغییر  Hour Psycho  ،1993   )detail 24داگلاس گوردون،  
. با اجازه استودیوي  lost but found/VG Bild-Kunst  ،Bonn 2014است. استودیوي  
lost but found  عکس از برت راس. از فیلم ،Psycho   )1960  به کارگردانی آلفرد هیچکاك و (

 Paramount Pictures  ،Universal City Studiosپخش توسط شرکت  
 
 

 
ر هوییگ، یک میلیون قلمرو، سال   دقیقه، با اجازه و    6). فیلم انیمیشن،  detailed(   2001پیِ

 16همکاري خالق اثر و گالري ماریان گودمَن 
نکت  را    ۀ این  مطلب  این  است  ممکن  کند آخر  رسان   متبادر  آرشیوي،  ایده   ۀ که  هنر  براي  آل 

است  اینترنت  کلم   ، مگاآرشیو  چندین  البته  شبک   ۀ و  که  می   ۀ دیگر  یاد  به  را  آورند،  الکترونیکی 
کلمه  که  «پلت همچنان  «ایستگاه»   17فرم» هاي  هنرِ   18و  گفتمان  کردند؛    2000  ۀ ده   در  ظهور 

زبان   لفاظی  ردِ  وِ کلم   شدنِ و  در  زبان «تعامل   ۀ اینترنت  سر  بر  زمان  آن  در  نیز  با  پذیري»  بود.  ها 
آرشیوي، شیو ا  هنر  غالب  در  حال،  این    ة ین  براي  که  ارتباطی  اصلی  می اهداف  گرفته  کار  شود،  به 

سرراست  مراتب  ملموس به  و  رابطِ تر  هر  از  آرشیوه می   اي) (شبکه   بی وِ   تر  اینجا  باشد.  در  که  ایی 
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می  پا   ، نظر   در شوند،  مطرح  می یگاه همچون  بیشتر  بلکه  نیستند؛  داده  طرز  هاي  به  گفت  توان 
به  انسان    ، شکل غیرقابل کنترلی چندپاره هستند عجیبی مادي و  و به همین دلیل، مستلزم تفسیر 

اگر  ماشینی.  پردازش  نه  و  چهر   چه   هستند  ندرت  به  هنر  این  خود  بی   ة محتواي  به  تفاوتی 
اما همچون محتواي بیشترِ می  نامعلوم هستند و   گیرد،  نیز    ، آرشیوها، اغلب مبهم و  در اغلب موارد 
عنوان  یا به   ، دهنده براي توضیح بیشتر هایی وعده یادداشت   چونان شوند:  همین صورت عرضه می به  

آرشیوي  اشاره  هنر  نظر،  این  از  مختلف.  سناریوهاي  به  رازآلود  به  هایی  که  اندازه  همان 
پیدا می   19تولید» «پیش  به «پس ربط  ارتباط دارد   20تولید» کند،  نوع هنر    . نیز  این  به عبارت دیگر، 

هم در هنر و هم در  که  شود،  هاي ناقصی کشیده می هاي بدون ادامه یا پروژه اغلب به سمت شروع 
شکل  یک  به  می   تاریخ  پیدا  باز  کند نمود  شاید  که  زمان   افتراق نقاط    نیز ،  باشند.    بنديِ داشته 

 بیشتر هنر آرشیوي نیز به همین دلیل است.   ة پیچید 
ها نیز  موزه   بر هنر متمرکز    در قیاس با فرق دارد،    ) database(   بنیاد داده   شیوي با هنر اگر هنر آر 

قطعا  است.  به   متمایز  هنرمند  آرشیویست شخصیت  هنرمند    ، عنوان  از  کیوریتور پس  مقام    در 
curator) (   می مفهوم    ، گیرد قرار  با  همچنان  آرشیوي  هنرمندان  از  برخی  و    » آوري جمع « و 

می دست   » انتخاب «  نرم  خود وپنجه  چندان  هنرمندان  این  حال،  این  با  انتقادهاي    کنند.  درگیر  را 
رد  به  سازمان   ة مربوط  اخلاقیات  یا  نمی تجسمی  موزه  به ی  موزه  که  این  سیستمِ کنند.  یک    عنوان 

و   در  هم به منسجم  و پیوسته  بیشترِ   بستري   فضا  از  به جنبه   عمومی  است،  شده  تخریب  طور  ها 
لذت عموم  بدون  البته  است،  قبول  مورد  مطلب  ی  این  آوردن  زبان  به  از  اندیشه بردن  هاي  یا 

از رده   . آن   ة مالیخولیایی دربار  انواع دیگري  این هنرمندان  از  را برخی  براي د   ، بندي  و هم    اخل هم 
می   خارجِ براي   پیشنهاد  ساختار  بیشتر  این  آرشیوي  هنر  گرایش  نظر،  این  از  دهند. 

«تخریبی» «سازمان  تا  است  «قانون   ؛ دهندگی»  «قانون بیشتر  تا  است  بهترین  مدار»  اگرچه  شکن»؛ 
پسِ مثال  از  جهت   ها  مخالفت گیري این  و  می ها  بر  نیز  آرشیویست  آیند ها  یک  عنوان  به  هنرمند   .

عن  به  هنرمند  از  ( قوم وان  باید  دومی   یز تم   ) ethnographerنگار  جهات،  بیشتر  از  شود؛  با    داده 
رم  فرهنگ حاشیه فُ به هاي  و ضبطِ اي،  ثبت  دارد، در حالی    صورت  کار  و  آثار، سر  و  همزمان کارها 

 رود. ت پژوهش در طول زمان، می صور ی به سراغ منابع تاریخی کوچک، به که اول 
م    –  هنري  آرشیوي.  آر   -هنر  چند جنبه  از  است،  مطرح  اینجا  می که  به شمار  نخست    : رود شیوي 

می نه   ، که آن  الهام  غیررسمی  آرشیوهاي  از  آن تنها  بلکه  می گیرد،  نیز  تولید  را  را  ها  کار  این  و  کند 
می  انجام  شکلی  روي  به  که  نیز،  دهد  منابعی  چنین  ترکیبی  و    روي ماهیت  پیداشده  بیانی 

عم شده ساخته  تخیلی،  و  واقعی  می ،  تأکید  خصوصی،  و  نیز،    ، که آن   دیگر گذارد.  ومی  هنر  نوع  این 
از  ماتریکسی  با  مطابق  اغلب  را  منابع    ) (juxtaposition  جواري هم   و   citation)(   قول نقل   این 
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و می  آن   ، چیند  نیز  قالب  گاهی  در  را  می   اي گونه ها  ارائه  می معماري  که  را  دهند  آن  توان 
دین  مجموعه یعنی  خواند:    » آرشیوي «  روش،  نظر  از  شکل،  این  به  اشیا.  و  تصاویر  متون،  از  اي 
 )Dean جمع» از  می )  صحبت  «ترک آوري»  از  دورانت  «مقایسه»،  از  کوستر  و  کند،  یب» 

«نتیجه هیرش  از  می   ، گیري» هورن  نظر  به  که  و  کارها   قاطبۀ رسد  این  طریق  از  نیز  آرشیوي    ، هنر 
یا   زیرزمینی  ساقه همچون علف هرز  نتیجه هاي  داده می   رود می پیش  گیري  به سمت  .  شود و سوق 

ها،  ها و انفصال شدن ارتباط از طریق دگرسان گیرند؛  آرشیوها به همین صورت شکل می   ۀ شاید هم 
هنر  این  که  می   ، فرایندي  نمایان  را  هیرش آن  «آزمایشگاه می هورن  سازد.  ذخیره گوید:  سازي،  ، 

بله  استودیو؛  هم من می   ! فضاي  از  رم   ۀ خواهم  فُ کارِ این  در  استفاده    ها  و    کنم خود  براي حرکت  تا 
 آرشیوي بدین گونه است.   ة رد هنري در حوز . رویک فضا ایجاد کنم»   ، تفکر   انتهاییِ بی 

عمل  در  که  آرشیوي  می   هنر  قرار  فشار  تحت  به گاهی  در  گیرد،  منفی   هدفِ ذاتِ  ندرت  گرا  خود 
فعالان   . است  این    ۀ انگیزش  در  نقل   ، هنر قِسم  منابع  با  تضاد  به  قول در  که  است  منفصلی  گویی 

پسامدرن    صورت شایع  التقاطی  هنر  این گذشته، هنرمند شاهدش هستیم در  از  در حوز .  فعال    ة ان 
بینندگانِ  دارند  قصد  اغلب  آرشیوي  را بی   هنر  گفتگوکنن   ، توجه  درگیرِ به  تبدیل    دگانی  موضوع 

طراحان گرافیک در    متشکل از که زمانی در یک گروه کمونیستی    هورن نظر، هیرش م کنند. از این  
فداکاري  داشت،  فعالیت  و  پاریس  نویسندگان  هنرمندان،  به  نسبت  خود  موقتی  و  سردستی  هاي 

وسواسی  اثر  از  مساوي  طور  به  که  شوییترز   Merzbauاجباري  فیلسوفان  کرت  به  و    21متعلق 
از معلمی و  عنوان گونه به   ، را   شود تشکیل می   22تبلیغات سیاسی گوستاو کلوسیس   هاي کیوسک  اي 

پُ  می   ر آموزگاري  اشتیاق  و  درس   ، بیند شور  عرضه که  عشق  هاي  به  که  اندازه  همان  آن،  در  شده 
می  نیز  شوند،  مربوط  دانش  به هیرش د.  دارن ربطی  به  که  است  آن  دنبال  به  همزمان،  هورن  طور 

«انرژي  ها  «ایده  و  بخشد»  رهایی  را  «فعالیت  دهد»،  رواج  می   . » بدهد را  مخاطبانِ او    خواهد 
از فرهنگ عمومی آشنا کند  با آرشیوهاي دیگري  با  و همچنین می   ، مختلف را  خواهد این پیوند را 

تنها   نه  وي  کار  جهت،  این  از  نماید.  تقویت  عاطفه  و  بلکه  دهنده سازمان حس  غریزي ،  و    ذاتی 
با آن که   و  است؛ درست همزمان  ر  اند که ه ري کرده پیشرفته کا   داريِ در سرمایه   ابژه روابط سوژه 

به  امروز  غریزي عنوان  آنچه  و  ذاتی  می   امري  شمار  شود به  دگرگون  هیرش   ، رود،  تلاش  و  هورن 
و می  برساند  اثبات  به  را  این دگرگونی  تا  را    ، کند  روابط  این  است،  مواردي که ممکن  در  همچنین 

 نیز از نو تجسم نماید. 
( مداخله هورن  هیرش  عمومی  )  interventionهایی  فضاي  در  می را  د پیش  رَ َ این    ب بررسی  به  که 

می  طبقه موضوع  این  که  می ب پردازند  چطور  امروز ندي  نیز تواند  از    ه  بسیاري  باشد.  داشته  کارایی 
شکل پروژه  روي  او  بومی  هاي  و  محلی  حاشیه هاي  ( دادوستد  تبادل  و    ) marginal barterاي 

 
21 Kurt Schwitters 
22 Gustav Klucis  
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 ) می   ) incidental exchangeتصادفی  خیابانی،    ؛ دهند مانور  نمایش  بازار  غرفه نظیر  و  هاي 
اساسا غرفه  که  کارهایی  اطلاعاتی؛  بازسازي   هاي  محصولات  خانگی،  چیزهاي  رساله از  هاي  شده، 

می بد  تشکیل  غیره  و  همان اهه  که  گردند.  بیشترِ به طور  او  است،  معلوم  در    خوبی  را  خود  کارهاي 
است: «مجسمه   دسته چهار   کرده  مستقیم تقسیم  « 23هاي  «کیوسک محراب »،  «یادواره 24»،  و  »؛  25» 

به منابع آرشیوي  آن   همگیِ که   از یک دلبستگی  نیز  نامتعارف   گیرند، خط می ها  هم    است،   که هم 
 . روزمره 

معمولا مجسمه  مستقیم  داخ مدل   هاي  دکوراسیون  در  که  هستند  فضاهاي  هایی  در  بیشتر  و  لی 
خود نزدیک به  الهام گرفته شده بود که خودبه   اول از زیارتگاهی   ۀ روند. قطع نمایشگاهی به کار می 

فوتِ  د   محل  عزادارانِ ا پرنسس  که  همچنان  بود؛  گرفته  شکل  پاریس  در  یادبود    یانا  بناي  وي 
آن پیش  در  قبل  از  که  را  آزادي  می   پاافتاده  نو شکل  از  بود،  گفت محل  طبق  هورن،  هیرش   ۀ دادند، 

یادبودِ   ة یک ساز  به یک «بناي  را  تبدیل کردند؛ دقیقا صِ   رسمی  این کار «از    رف»  این دلیل که  به 
می  منشأ  مجسمه عمق  مستقیمِ گرفت».  قصد   هاي  نیز  م   دارند   او  کنند:  تأثیر  ایجاد  شابهی 

اصلی ندارند»، این    ۀ آن قطع   ۀ هایی که هیچ ربطی به مقصود اولی رساندن «پیام   جهتِ شده  طراحی 
ب مجسمه  رسانه ها  عنوان  از ه  گذرا  تقدیم   انحرافی تکنیک    هایی  ایجاد  توسط  نامه براي  «که  هایی 

 . ) است معنی «مستقیم»    گردند (این، همان شوند»، عرضه می جامعه امضا می 
 

 
هنرمند اثر و    ة با اجاز هاي مختلط.  ، رسانه Direct Sculpture ،  1999هورن،  توماس هیرش 

 . Chantal Crouselگالري  

 
23 direct sculpture 
24 kiosk 
25 monument 
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مجسمه   ها محراب  می از  منشأ  مستقیم  نمایش هاي  این  متون،  هاي  گیرند.  و  تصاویر  از  رنگارنگ 
هیرش شخیصت  براي  ویژه  اهمیت  داراي  و  فرهنگی  می هاي  ذهن  به  را  قطع .  د رَ آوَ هورن  چهار    ۀ او 

ن این  هنرمندا به  را  جمله: چنینی  از  موندریان اتو    ی  پیِت  و  روندلیش  نویسندگان   ، فِ مثل: و    ی 
برق  و ق زر   ر پُ ها که اغلب با یادآورهایی  محراب .  کند تقدیم می   26بورگ باچمن و ریموند کارور اینگ 

کم  شمع ولی  علامت محتوا،  دیگر  و  دعا  مخصوص  پرستشِ   ستایش هاي  هاي  هوادارانه    و 
می نشانه  مکان شوند گذاري  «در  می ،  داده  قرار  می هایی  [تماشاچیان]  که  بر حسب  توا شوند  نستند 

پیاده و    ، ادف تص  در  باشند:  مرده  آنجا  در  شانس  حسب  گوشه بر  یک  در  خیابان،  در  در رو،   ،  
که  از  .  » ی نج کُ  موارد    عموما رهگذران  اغلب  گذري در  و  تصادفی  می هستند،    عابرانی  شوند  دعوت 

   . نگیرند ها قرار بگیرند یا  ثیر آن و تحت تأ   ، راحساس را شاهد باشند یادبودهاي خانگی اما پُ تا این  
 

 
 هاي مختلط. ، رسانه Otto Freundlich Altar ،  1998هورن،  توماس هیرش 

نامِ همان  از  که  می   طور  بر  کیوسک آن  که  آید،  آن  از  بیشتر  اطلاعاتی  ها  باشند،  شده  چیزي  وقف 
بود که در  مأمور شده  هورن از سوي دانشگاه زوریخ  . در اینجا، هیرش اي دارند و جنبۀ داده   هستند 
باز  نماید   ، چهارساله   ة یک  تولید  اثر  مؤسس و    ، هشت  در  ماه  شش  کدام  و  پژوهش   ۀ هر  مغزي  هاي 
دیگر زیست  بار  یک  شوند.  داده  قرار  مولکولی  می   شناسی    ة دربار ها  کیوسک این  ،  شوم متذکر 

 
26 Otto Freundlich, Piet Mondrian, Ingeborg Bachmann, Raymond Carver 
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فعالیت  از  همگی  که  هستند  نویسندگانی  و  شده کنار  مؤسسه  این  هاي  هنرمندان    . اند گذاشته 
ن  : هنرمندا پوپووا    ی مثلِ لیوبوف  اوپنهایم و  نولد، مرت  میل  ِ ا ِگر،  ل اینجا هم)، فرناند  فروندلیش (در 

نویسندگان   ر می و  لزِ وا رابرت  و  بوف  امانوئل  هم)،  اینجا  (در  باچمن  کیوسک شامل  نسبت  ه شود.  ا 
مجسمه  و  به  مستقیم  کمتر  محراب هاي  معرض  ها  است    (وندالیسم)   عمدي»   هاي گري «تخریب در 

همچنین   نی و  ظاهر  نزدیک در  هستند ز  آرشیوي  هنر  به  سازه .  تر  تخته این  از  که  و  ها  چوب 
میخ چسبانده   هاي مقوا  یا  شده شده  شده  ساخته  همدیگر  معمولا به  متن،  شامل    اند،  تصویر، 
روزمره نوار  اشیاي  سایر  و  اثاثیه  طور  همین  و  تلویزیون  و  جایی  شوند می   کاست  در  ترکیبی  ،  که 

 . و هم خودمانی   رسمی است که هم    ، است از اتاق گزارش و باشگاه 
آخر،  که   در  یادبودها  توجه هیرش   این  مورد  که  است  یافته  اختصاص  بوده فیلسوفانی  به  هورن  اند، 

را با هم ترکیب  اطلاعاتی کیوسک   ۀ ها و جنب محراب   ) devotion(   هواخواهی   ۀ شکلی مؤثر جنب  ها 
یادواره کنند. هیرش می  اسپ   هورن چهار  باتا براي   ، گرام دلو ،  ي ینوزا و  هر    شی ز  آورد که  در  اجرا  به 

از   دورتر  جایی  را  پارك   معمول هاي  مکان کدام  و  میادین  نظیر  یادبود رسمی  می براي  قرار  داد.  ها 
اسپینوزا   یادبود  ترتیب،  این  منطق )  1999( به  شد قر چراغ   ۀ در  گذاشته  نمایش  به  آمستردام  ؛  مز 

(   یادبود  منطق 2000دلیوز  در  بیشتر  آ   ۀ )  آمد شمال  در  نمایش  به  آویگنان  باتا   ؛ فریقایی    ي یادبود 
  قرار داده شد )  documenta 11(در طول  در کاسِل آلمان    اي ترکیه   عمدتا   ۀ ل ) در یک مح 2002( 

گرام  یادبود  پروژ 2013(   شی و  در  شد.    Bronxسازي  خانه   ة )  گذاشته  اجرا  به  نیویورك  شهر  در 
مکان  رادیک این  حالت  هستند:  مناسب  و  درخور  وضعیت    فیلسوفِ   لِ ا ها  با    ۀ جامع   حداقلیِ مهمان 

ترتیب، میزبان   این  به  و  است  برخورد    متناسب  کارایی  موجب  این  موقتی  یادبود تغییر    این 
ساخ و  ،  گردد می  یک  تک از  چه  تار  و  اجتماعی  چه  سیاسی،  چه  فلسفی،  (چه  مخالفت  که  معنایی 

می اقتصادي)   حذف  یک  را  به  شاید  کند،  که  ضدسلطه  چنین  حتی  آرشیو  بیان  منظور  به 
 گردد. ، بدل می برود به کار    ی های تفاوت 
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  با اجازه هاي مختلط.  ، رسانه Ingeborg Bachmann Kiosk  ،1999هورن،  توماس هیرش 
Hochbauamt des Kantons .زوریخ ، 

در   هیرش یکپارچگی  که  فیلسوفانی  و  نویسندگان  می هنرمندان،  بر  نیست؛ گزیند،  هورن    مشهود 
آن  اکثر  اروپایی اگرچه  اما  ها  هستند،  مدرن  از  از  هاي    ر پُ و    مذهب خشک هاي  شخصیت طیفی 

ها،  محراب در میان هنرمندان    شوند. را شامل می هاي مشتاق و دلبسته  شخصیت تا    ، گرفته رمزوراز  
و  طرح  موندریان  انعکاسی  انتزاعی  تقریبا مونه ن هاي  فروندلیش  احساسی  هم    هاي  مخالف 

 )antipodal (    حالی در  جبهه هستند،  کیوسک آورده   هاي که  در  از    ها شده  گرایی  ناب طیفی 
 ) آلمانی    ) French Puristفرانسوي  اکپرسیونیست  تا  ِگر)  (ل بود  کمونیست  یک  حزب  که  به  که 

(نولد)  تعلق داشت  بر می   را   نازي  این وجود، هم در  با  با  ها، مدل این شخصیت   ۀ گیرد.  هایی هنري 
و همین مطلب در مورد  پیامدهاي   نیز صدق می فیلسوف سیاسی هستند  یادبود  کند که  هاي مورد 

پراکنده  چنان  نظیر  مفاهیم  (باتا مشی (گرا   هژمونی اي  گناه  و  می ي )  پوشش  را    ، پس دهند.  ) 
سوژه  متنوع یکپارچگی  در  است آن   انسجامِ بودن  ها  نهفته  دگرگونی  به  هر  ها  بسیار،  رؤیاهایی  ؛ 

تغییر قدر هم  چ  براي  با  دادن دنیا،  متضاد یکدیگر،  هورن  «پیوندي» که هیرش رؤیاهایی که همگی 
می  احساس  کدام  هر  می کند، براي  مرتبط  هم  می به  جان  و  براي  شوند  پیوند،  این  هم    ، او یابند. 

است  روش  هم  و  مرتبط انگیزه   » نمی :  آنچه  دقیقا ت ساختن  این  داد؛  ارتباط  هم  به  به  کار    وان  من 
 عنوان یک هنرمند است».  

 
 

 
 هنرمند اثر.   با اجازه هاي مختلط.  . رسانه Spinoza Monument  ،1999هورن،  توماس هیرش 
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و  هیرش  اطلاعات  ترکیب  واژه هورن  را در  و  هواخواهی مخصوص خود  معرفی  محراب  هاي کیوسک 

بودن    . د کن می  علنی  هم  دارد  قصد  او  نیز،  اینجا  اشتیاق   Klucisدر    agitpropدر  هم    مونتاژ   و 
(assemblage)    درschwitters   با این حال، به جاي  .  را به کار ببندد   آکادمیک حل  راه یک  اما 

مخالفت   این  عمل آ براي  او  مقصود  است وانگارد،  روش هیرش   . گرایانه  این  به  هورن  را  ترکیبی  هاي 
مخاطبانِ کار می  تا  توجه    گیرد  به  را  فلسفه  بیشتر  خود  و  ادبیات  هنر،  در  رادیکال  رویکردهاي  به 

نماید  یک    ، تشویق  سلیق   ۀ روحی تا  اساس  بر  نه  ادبیات    ۀ فرهنگی،  یا  ا و آ رسمی،    نگاهی نگارد 
سیاسیِ انتقادي  کاربرد  اساس  بر  بلکه  علاق   ،  بر  آید   ۀ مبتنی  وجود  به  جهات،  هنري  برخی  از   .

می هاي  پروژه  خاطر  به  را  دگرگونی  به  تعهد  وایس او  پیتر  توسط  که   Dieرمان  در    27آورند 
Aesthetic des Widerstands   )1975    در  1978تا برلین  در  که  رمان  این  بود.  شده  مطرح   (

  ة دربار   یکدیگر با  که  دهد  را نشان می مند  مشغله   دهد، داستان گروهی کارگرانِ رخ می   1937سال  
پِرگامون ها مثال کلاسیک  در یک مورد، آن   کنند. بحث می اروپایی  فرهنگ    ۀ شکاکان تاریخ     محراب 

می  تجزیه  «تکه   کنند را  می سنگ و  جمع  هم  کنار   ... را  آن  آن هاي  و  جاي  نمایند  همان  در  را  ها 
می  هم  سر  دوباره  کلاسیک هیرش   البته .  کنند» خود  سنت  این  با  کاري  نازي که    هورن  سوي    ها از 

سوءاستفاده   ندارد مورد  گرفت،  گذشت قرار  به  وي  توجه  بلکه  معطوف وان آ   ۀ ،  با    گاردي  که  است 
باانگیز دستان  هم   . شود فراموشی تهدید می  بلکه بینندگان    ؛ جنبش سیاسی نیستند یک    ة او اعضاي 

خبره بی  از  شاید  که  هستند  بین توجهی  هنر هاي  فروشنده   ، المللی  و  تا  کودکان  محلی،  هاي 
را   فوتبال  تغییري    د. شو می شامل  طرفداران  چنین  وجود،  این  اگر  در  با  است،  ضروري  گفتار  طرز 

باشد  براي   قرار  مقاومت»  «هنرمندان  سلط جامعه   رؤیاي  تحت  و  فراموشکار  و    ۀ اي  ورزشی  صنایع 
گردد. فرهنگی   با    مطرح  وي  کار  که  است  دلیل  همین  دورریختنی،  سازه   ۀ هم به    جزئیات هاي 

درهم دونِ  ارجاعات  ابرازعلاقه   وبرهم شأن،  هواداران و  چهر   هاي  یک  اغلب  محیط    ة آن،  از  زشت 
از کالاها و رسانه  و مملو  به دست می پیرامونی  ما  و    . دهد هاي  اکنون وجود  روحیه عناصر  هایی که 

باید بازسازي و هدایت شوند  کردن  تند. به طور خلاصه، به جاي تظاهر ، بدین شکل هس نیز   دارند و 
رسان  یک  امروز  که  آن  ارتباطی براي    علنی   ۀ به  هیرش   استدلال  دارد،  ماهیتِ وجود  با    هورش 

می زبان   ة خورد گره  کار  جمعی  فرهنگ  عمل،  هاي  در  دارد  کند.  قصد  وار  سلبریتی   ة د عق او 
بر سرمایه  را  پیشرفته  به صورتی خنده داري  او  آور  باید و در مسیري دیگري هدایت کند؛ کاري که 

می  اینگ انجام  آوردن  د دهد:  پرنسس  جاي  به  باچمن  جاي ا بورگ  به  پوپووا  لیوبوف    یانا، 
 و غیره.   ) American Idol(   هاي آمریکایی سلبریتی 

هیرش  اوقات،  برون گاهی  آرشیوهاي  را  هورن  خود  می ناب هایی  زدگی بیرون   ا ب گراي  که  پوشانَ جا  د 
از جنسِ  رم آلومینیوم هستند.  و  فویل    اغلب  فُ طبیعی هستند،  این  نه  و  انسانی  نه  ظاهر  در  که  ها 
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زننده،   و  زشت  صورت  به  دیگر  اشاره  بار  دنیایی  ظریف می به  تمایزهاي  آن،  در  که  ن  میا   کنند 
غیرارگانیک،   مواد  و  ارگانیک  حتی  میان  حیات  هدررفت،  و  آرزو  تولید  مرگ میان  وجود    و  دیگر 

که   دنیایی  سوي  ندارند؛  اطلاعات  از  وفور  جریان  ستوه  و  شده  سرکوب   محصولاتِ و  است.  به  آمده 
زباله هیرش  حس  این  آ   دانیِ هورن  «سطل  را  سرمایه مدرنیته  می شغال  نَ داري»  اصرار    . د خوا او  اما 

زندان ورزد  می  همین  در  حتی  شخصیت که  رادیکال گاه،  بازگردانده  می   هاي  احیاء  توانند    ، شوند و 
امکان آرمان » هنوز هم شاید  بخشی پیشرفته یت ماد در  شناسی  «پدیده که   از    ، گرایی گوشه چشمی 

مِ یا دست  به دگرگونیِ کم  این میل،  ؛  دهد می نشان  را    سیستماتیک   یل  یا  هر چقدر هم که  معیوب 
باشد تحریف  (دوباره)   جهتِ   این حرکت   قطعا   . شده  فرهنگی جانی  بقایاي  به  مخاطرات    ، بخشیدن  با 

است  واکنشی، حتی    : خاص خود همراه  کارهاي  مقابل  اقدام در  به گذشته، کارهاي  این  که    مربوط 
نازي بارترین آن فاجعه  با  ارتباط    ة پذیر است. در حقیقت، در دور آسیب و    دفاع ، بی ها بود، باز ها در 
می نازي  تصویر  به  وایس  که  شکلی  آن  به  ب ها  ارنست  مورد    28خ لو کشد،  دوبار تحریک در    ة هاي 

بود   » ی غیرهمزمان « جنبش  براي  گرایان  راست  داده  که  هشدار  حال  همان  در  می ،  کرد  استدلال 
ای چپ  از  حوز گراها  هزین   ة ن  به  فرهنگی  سیاست  در  شد   ۀ ذاتی  خواهند  خارج  خود  .  شخصی 

می هیرش  استدلال  است هورن  قرار  همین  از  ماجرا  نیز  امروز  که  پاشنه    کند  همان  بر  در  و 
 . چرخد می 

هیرش  شخصیت اگر  می هورن  بازیابی  خود  آرشیوي  کارهاي  در  را  رادیکال  دین کند،  هاي    تاکیتا 
می فراموش هاي  جان  یاد  به  را  کار    ، د رَ آوَ شده  این  قالب را  و  اقسام  و  انواع  می در  انجام  دهد؛  ها 

از عکاسی، طراحی  نظر  فیلم   ات ، قطع ی سیاه هاي تخته البته صرف  و  ها و ویدئوهاي کوتاهی  صوتی 
است.  همراه  راوي  یک  صداي  با  اغلب  رسانه   که  مجذوب  که  و  دین  افراد  طور  همین  و  ها 

می مکان  که  هایی  منسوخ شود  مطرود رها،  کنارگذاشته   ،  دیگر  شکلی  به  چنین  یا  هستند،  شده 
در   را  می Girl Stowaway   )1994موضوعی  ارائه  هشت )  فیلم  یک  میلیمتري  16اي  ه دقیق دهد؛ 

سیاه رنگی   ( و  دین  آن.  کنار  راوي  یک  با  نام  )  Deanسفید  به  استرالیایی  از یک دختر  یک عکس 
جِ  ( ین جین  سال    ) Jean Jeinnieی  در  که  کرد  کشتی  م.    1928پیدا  سوار   Theپنهانی 

Herzogin Cecilie   بعدا کشتی  شد؛  انگلستان  مقصد  خلیج    به  ساحل    Stareholeدر  در 
Devon   .غرق شد 
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صداي    سفید، اه میلیمتري رنگی و سی 16). فیلم  Girl Srowaway  ،1994   )detailتاکیتا دین،  

 . Frith Streetو گالري    Marian Goodmanهنرمند اثر، گالري    ة دقیقه. با اجاز   8اپتیکال،  
 

مستند،   یک  همین  می   ) Girl Stowaway( از  تکوین  اتفاقات  از  بافتاري  و  همچون  به  یابد  انگار 
فی  سرِ صورت  و  می خود  البداهه  ختم  آرشیو  یک  ( شود به  دین   .Dean  (  در را  عکس  این  ابتدا 

بعدا   Heathrowفرودگاه   (که  کرد  پی   گم  دابلین  دربار در  او  که  هنگامی  سپس،  شد).  جین    ة دا 
زمزمه  کرد،  تحقیق  نین  در  جِ او  نام  از  مکالمه هر  هایی  در  شنید؛  در  جایی  نِت،  جِ درباره جین  اي 

خلیج   به  او  که  وقتی  نهایت،  در  غیره.  و  جِنی»  «جین  نام  به  پاپ  آهنگ  سفر    Stareholeیک 
لاش  تا  کند،    ۀ کرد  بررسی  را  میان  کشتی  در  دختري  بود،  آنجا  در  دین  که  شبی  همان  درست 

 هاي ساحلی به قتل رسید. صخره 
قالبِ  هنريِ   در  عدم   معادل  فیزیکی،  اصل  تجربیات  در  است    Girl Stowawayقطعیت  آرشیوي 

آرشیویستِ  عنوان  به  را  هنرمند  می   که  تعریف  آن  می درون  دین  بندر  کند.  از  او  «سفر  نویسد: 
 لینکلن به فالموت بود». 

پایان داشت و به صورت ثبت  او یک آغاز و یک    یابد. سفر شده در گذر زمان وجود می سفر 
داستان خطی  نمی خود من چنین  دنبال  را  این عکس  اي  که  آغاز شد  زمانی  کند. سفر من 

از   اما  یافتم،  و خم را  پیچ  با  زمان  پژوهش آن  میان  از  است،  بوده  همراه  بسیاري  هاي  هاي 
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نامعلوم. سفري که به   به مقصدي  از  ناآشنا و  را  تاریخ در طول خطی که حقیقت  گذري در 
می  است ،  کند تخیل جدا  بیشتر    بدل گشته  می و  من  که  دیگري  جاي  هر  شبیه  شناسم،  از 

دنیاي  به   در  مداخله   پنهانیِ سفري  از  خارق مملو  برخوردهاي  و  شانسی  است.    العاده هاي 
 دعوت است و آنچه دعوت نیست.   اتفاقات است و آنچه   ة داستان من دربار 
آرشیويِ  اثر  نظري،  گاه   او   از  است؛  آرشیوي  کارهاي  از  اغلب تمثیلی  مالیخولیایی،  اوقات    ی 

ناتمام.  بی  همیشه  و  همچنین  ثبات  جدي  و  حالت  به  را  عینی تمثیلی  ژانر  اغلب  رَ آوَ می   در  که  د 
سوژ  نشانه را  سرگردان    ة یک  از  دنیایی  رازآلود  در  می هاي  می نشان  تست  را  او  که  در  دهد  کنند. 

ه خدایی و  : ن ناخوانده) به عنوان راهنما ندارد خوانده (یا    اینجا، سوژه هیچ چیزي به جز یک اتفاقِ 
دنبال  براي  پیشوایی  نه  نه  پیروي آشکار   تاریخِ کردن،  براي  پایداري  فرهنگ  یا  حتی  شده  نمودن. 

 رود، خلق گردند. هاي تفسیر او نیز باید همچنان که به جلو می روش 
دیگري را    ة شده و پیداشد یک شخصیت گم   ) داستان Deanدر یک قطعه فیلم و متن دیگر، دین ( 

«پژوهش می  شامل  نیز  این  که  می گوید  ناآشنا»  تاجر  هاي  یک  کروهرست  دونالد  شود. 
ها بود.  توجه توریست   ۀ ه تشن ک   Devon، شهري ساحلی در  بود   Teignmouthخورده در  شکست 

سال  او   مسابق   م. 1968در  کرد   Golden Globe Race  ۀ در  اولین    ، شرکت  که  آرزو  این  با 
باشد   تنهایی دریانوردي  سفر  یک  تک   که  می   نفره و  تمام  را  دنیا  دور  توقف  بدون  نه  کند و  اما   .

قایق سه  یک  قایق،  نه  و  نام    29بنده دریانورد  و  Teignmouth Electronبه  آماده  کافی  قدر  به   ،
جعل کرد (تا  را  خود    ارشیِ هاي گز خود را باخت: او یادداشت خیلی زود  و کروهرست    ، مهیا نبودند 

در   را  او  مسابقه  مقامات  را  مدتی،  خود  رادیویی  ارتباط  بعد  و  بودند)  داده  قرار  پیشتازي  جایگاه 
نمود.   می قطع  طور  این  « دین  زود   ، او گوید:  و  رفته   خیلی  شد»  مبتلا  زمان  جنون  به  رفته 

ب یادداشت  دربار ی هاي  خصوصی  «گفتمان  به  او  و   ة ربط  نهایت،    خدا  در  شدند.  تبدیل  جهان» 
می آن  برداشت  دین  که  با  کند،  طور  بریتانیا،  ساحل  از  دورتر  مایل  صد  چند  تنها  «کروهرست، 

 . ش در دست به درون دریا پرید» سنج زمان 
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  16)، فیلم آنامورفیک رنگی  Disappearance at Sea I  ،1996   )detailتاکیتا دین،  

 دقیقه.   14اپتیکال،  میلیمتري، صداي  
 ) می Deanدین  کروهرست  آرشیو  به  کوتاه  فیلم  سه  در  غیرمستقیم  صورت  به  فیلم  )  دو  پردازد. 

مختلف  1997و    Disappearance at Sea I and II   )1996نخست،   دریایی  فانوس  دو  در   ،(
میان   Northumberlandو    Berwickدر   در  یک  اول،  فیلم  در  شدند.    تصاویرِ   ، تصویربرداري 

پُ  و  افقِ درخشان  از  خالی  نماهایی  کنار  در  را  فانوس  نورهاي  از  می پیش   رنوري  فیلم  رو  در  بینیم؛ 
با نورها می  از دریا به ما می دوم، دوربین  پاناروماي پیوسته  دهد.  چرخد و به این شکل، یک نماي 

 وجود دارد.   ء و در دومی، از همان ابتدا فقط خلا   ، شود در فیلم اول، تاریکی به آرامی پخش می 
سوم،   فیلم  ( Teignmouth Electron   )2000در  دین   ،(Dean به   Cayman Brac  جزیرة   ) 

نویسد:  تهیه کند. او می   بنده هاي سه قایق هاي  مانده رود تا مستندي از باقی کارائیب می   ۀ در منطق 
جسدِ  یا  تانک  یک  خارجیِ   «ظاهر  اسکلت  یا  حیوان  قدی به   یک  بسیار  موجود  یک  از  می  جامانده 

«هر کدام که باشد، با کارکرد خود در تضاد است؛ هم از سوي نسل خودش  .. شده را دارد». منقرض 
تفکرات گسترده،  » گردیده خودش رها    ۀ و هم در زمان   ، فراموش شده  این  این صورت، در میان  . در 

واژه  را «کروهرست»  دیگران  توجه  که  است  می   به   اي  واژه آرشیوش جلب  شهر  کند،  یک  به  که  اي 
یک   نامشروع،  دریانورد  یک  و  بلندپرواز،  متافیزیکی  بازماند به  دریازدگی  اشاره    ر پُ   ة یک  رمزوراز 

می کند.  می  اجازه  البته  رشته دین  این  سفر  دهد  در  بروند.  جلوتر  هم  باز   Caymanسخنان 
Brac با یک ساز او  به آن « ه محلی شود ک دیگر مواجه می   ة رهاشد   ة ،  گفتند  می   30» حبابی   خانۀ ها 

بی  «همراه  این  از  مستندي  قطع   Teignmouth Electronقایق  نقص»  و  یک  قالب  کوتاه    ۀ در 
می  متن  و  خان فیلم  فرانسويِ   ۀ سازد.  زندانی  یک  توسط  که  و  محکوم   حبابی  اختلاس  جرم  به  شده 

است د  شده  طراحی  خان   : زدي  یک  از  شکل  بی   ۀ «تصویري  همچون  است؛  طوفان  هنگام  براي  نقص 
افراط تخم  باد،  برابر  با پنجره مرغ و مقاوم در  که گویا براي دیوارهاي سینما    ی های آمیز و شجاعانه، 

دری ساخته شده  به سمت  و  باز می اند  که هیچ ا  این سازه  و مدت شوند».  نشد  تکمیل  به  گاه  هاست 
شد  گذاشته  خود  ویرانه حال  همچون  اکنون  است،  م ه  دیگر  زمانی  از  حکایت  «که  بر  ی اي  کند» 
 . جاي خود نشسته است 
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آخرین  عنوان  آینده   به  «رؤیاي  یک  از  ( شکست   ۀ نگران نمونه  دین  که  در  Deanخورده»  را  آن   (
می  بازیابی  آرشیوي  «آینه قالب  صوتیِ کند،  قالب هاي  در  که  بیاورید  نظر  در  را  عظیمی  هاي  » 

سال  بین  به    Denge  منطقۀ در  م.  1930و    1928هاي  بتونی،  ایالت  در    Dungenessنزدیک 
هوایی از    ۀ حمل   عنوان یک سیستم اخطارِ هاي صوتی که به شدند. این گیرنده ساخته  انگلیس    کنت 

داش   اروپا   قارة سمت   نقص  ابتدا  همان  از  بودند،  شده  انداز طراحی  به  را  گوناگون  صداهاي    ة تند؛ 
نمی  افتراق  هم  از  زود   ، دادند کافی  «خیلی  به   و  را  خود  میان  دادند رادارها    جاي  رهاشده   .«

آینه جنگ  «این  فناوري،  گوناگونی  و  جهانی  فرو ها  هاي  و  فرسایش  به  شروع  این  از  در  پیش  رفتن 
کرده گِ  خاك  و  آن ل  نابودي  اک اند؛  اجتناب ها  امري  است» نون  عکس ناپذیر  برخی  (در  این  .  ها، 

خاك ل غو  به  بتونی  وضعیتِ هاي  همین  و  دارند  شباهت  قدیمی  دین    ریزهاي  نیز  را  رهاشدگی 
 )Dean کند؛ او چند قطعه بر اساس دو اثر  ) مجذوب خود میPartially Buried Woodshed  

اسمیت   Spiral Jettyو   رابرت  است   31از  کرده  آن   ؛ درست  جذابیت  که  و   ، کاري  دورانت    توجه 
نیز جلب کرده است  را  ( دیگران  دربار Dean). دین  آینه   ة )  این  تی می هاي صو این  از  نویسد: «من 

این  سنگ قطعه  در  که  عجیب  و  یکدست  حالِ کجا  هیچ هاي  نشسته   به  می خود  خوشم  و  اند،  آید» 
ندارد که می  ای شکی وجود  براي  معناي عینی «آرمان   کجا» دقیقا ن «هیچ داند  شهر/یوتوپیا» است. 

آینه  این  «بی او،  یک  در  «هیچ ها  اینجا،  در  اگرچه  هستند؛  مطرح  نیز  «بی زمانی»  و  زمانی»  کجا» 
کثرتِ  معناي  می   به  نیز  دو  اطراف  هر  «زمین  حس    Dungenessباشد:  من  براي  همیشه 

توضیح قدیمی  که  احساسی  دارد،  از  بودن  غیر  به  است،  غیرممکن  می دادنش  فقط  که  توان  این 
. براي من، حس سال دش خوان «غیرمدرن»   . قبلِ  هاي چارلز دیکنز، حس ما داستان و    م. 1970هاي  .

 بودن را دارد». نگرانه حس جنگ جهانی دوم و آینده بودن،  الیزابتی   ة تاریخی و دور 
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میلیمتري، صداي    16)، فیلم رنگی  Teignmouth Electron ،  2000   )detailedتاکیتا دین،  
 دقیقه.   7اپتیکال،  

 
 

 
میلیمتري، صداي اپتیکال،    16)، فیلم رنگی  the Bubble House ،  2000   )detail  تاکیتا دین، 

 دقیقه.   7
 

هم  نوعی،  یعنی    ۀ به  آرشیوي،  اشیاي  خان Teignmouth Electron  قایقِ این  حبابی،    ۀ ، 
گنجینه آینه  همچون  دیگر،  موارد  بسیار  و  صوتی  کشف هاي  فراموش شده هاي  لحظات  از  شده  اي 

زمانیِ  فضاي  آن،  در  که  به   امروزيِ   هستند  گذشت عنوان  اثر  یک  میان  تأمل  قابل  مجراي    ۀ یک 
آیند  یک  و  می گشوده   ة ناتمام  عمل  خلق  نشده  امکان  در  مداخله کند.  دقیقی  و  کامل  هاي 

که  ها زمان  بود  موضوعی  گذشته،  بن نظر  ي  دین    32امین ی والتر  اما  بود،  کرده  جلب  خود  به  نیز  را 
Dean   ِمسیحایی رستگاري  ر   صمیمیت  منسوخ او  اشیاي  اگرچه  و  ندارد؛  شا   ة شد ا  یک  او  ید 

هاي انقلابی» که  از «آن انرژي تغییرات تاریخی ارائه بدهند، اما اثري    ة ادبانه» دربار «روشنگري بی 
آن ی بن  در  کند،  پیدا  آنجا  در  داشت  امید  سبالد امین  با  عوض  در  وي  کار  نظر،  این  از  نیست.    33ها 

شود. سبالد دنیاي  او با صراحت قلم رانده است، در یک گروه جاي داده می   ة دربار   Deanکه دین  
می  را  «مابعدِ مدرنی  همچون  که  است  شده  تخریب  تاریخ  گذر  در  آنقدر  که  نظر   دید  به    طبیعت» 

یکنواختی»  می  و  تکرار  جنس  از  «اشباحی  نویسنده)  خود  جمله  (از  آن  ساکنان  از  بسیاري  رسد؛ 
آزاد و هم عمیقا   هستند که در یک  به غایت  به نظر می   آن «هم  این موجوداتِ دلمرده»  به    رسند. 

باور  اما معمایی بدون پاسخ، چه    ؛ جاي مانده، همچون معما هستند  رسد به راه نجات. سبالد حتی 
بُ   ة قدرت بازگردانند   ة دربار انسانی عادي   مبهم و ناگویاي او در    درآمدِ رد؛ پیش حافظه را زیر سؤال 

 
32 Walter Benjamin 
33 W. G. Sebald 
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از   بخش  می The Emigrants   )1992اولین  طور  این  از  )  خاطره  که  بقایایی  آخرین  «و  نویسد: 
می  دین  د» رَ بَ بین  ره   نیز .  دنیایی  می به  بیشترِ اشده  در  اما  وسواس  ا توانست  ها،  قسمت   نگرد،  ز 

به  سبالد  که  بهاي  مالیخولیایی  اجتناب    توهمِ   نپذیرفتنِ   ۀ شجاعان عنوان  کرد،  پرداخت  رستگاري 
دیگري  .  نمود  نوع  از  هست،  وي  کار  در  که  «شکست خطري  با  عاشقانه  شیدایی  یک  خوردن  است: 

دامن   . انسان»  در  حال،  این  آینده   ۀ با  آرشیوي  خورده شکست   ۀ نگران «رؤیاهاي  قالب  در  او  که  اي» 
می  آرم بازیابی  از  بویی  و  رنگ  می ان کند،  دیده  نیز  به گرایی  نه  نتیجه شود؛  یک  و  عنوان  گیري 

هیرش  مورد  در  که  چیزي  همچون  دیگر،  همچون  ماحصل  بلکه  است،  صادق  در  اي  ضمیمه هورن 
 تمام. به همان اندازه از اساس ناهمگون و متنوع و همیشه نا   ؛ گذشته   ة کنار آثار آرشیوي وي دربار 

 
 

 
میلیمتري، صداي    16سفید  )، فیلم سیاه Sound Mirrors   )1999 ) ،(Detailتاکیتا دین،  

 دقیقه   7اپتیکال،  
 

 ) تاریخ Deanهمچون دین  نیز گذري در  امتداد خط کم   ، )، جاشیم کوستر  را  در  رنگی که حقیقت 
تخیل جدا می  به یک مکان خاص  انجام می   کند، از  مبهم که  داستان  با یک  او  دهد. طبق معمول، 

می  شروع  است،  خورده  شکل پیوند  به  که  مکان  به  وابسته  داستان  یک  در  کند؛  و  است  ناقص  ی 
شده  پخش  بعد زمان  گام  در  او    معمولا   ، .  فیلم،  قطعه  یک  یا  عکس  آلبوم  یک  از  استفاده  با 

اند.  رس گیري نمی نتیجه   ۀ گاه آن را به نقط استان را به هم بچسباند، اما هیچ هاي د کوشد تا تکه می 
توان آن را بیشتر بررسی  تاریخی همواره وجود دارد، چیزي که می   ۀ در این میان، یک طنز و کنای 
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می  باقی  اساسی  پرسش  یک  یا  می مانَ کرد؛  که  امتحان د  براي  آن  از  آنچه  توان  مرزهاي  کردن 
آوَ می  زبان  به  کرد،  بیان  دید،  افرادِ توان  دیگر  همچون  گرفت.  بهره  شناخت،  یا    اندرکارِ دست   رد 

اغلبِ  نیز  کوستر  آرشیوي،  می   تصاویرِ   هنر  همراه  متن  با  را  این خود  اما  که  کند،  آن  از  بیشتر  ها 
دا  باشند،  واقعی  ذهنیتِ ستان توضیحاتی  از  برخاسته  تخیلی  فضاها،    هایی  از  او  از  خود  برخاسته 

 هستند.   ها از سوژه او  »  ۀ گون برداشت «شکار ارواح 
مکان  به  اغلب  می کوستر  سفر  دورست  سوژه هایی  و  قرار  کند  پژوهش  و  بررسی  مورد  را  هایی 

مدت می  که  شده دهد  فراموش  سوژه هاست  این  جمله  از  نوزدهم،  ها،  اند؛  قرن  اواخر  کاوشگران 
قر  اوایل  رادیکال جستجوگران  و  بیستم  دور ن  از  پس  همچون    م. 1968  ة هاي  نیز  اینجا  هستند. 

به Deanدین (  با شکست  آن   شود که سفرِ طور خاص به سمت ماجراجویانی جذب می )، کوستر  ها 
موارد شکست  برخی  در  است؛ حتی  فاجعه مواجه شده  او هایی  مثال،  براي    آلبوم عکس در یک    بار. 

سال   رزولوت   م.   2000در  شهر  داستان  کانادا 34به  در  قطبی  شهري  به  می   ،  جستجو  با  که  پردازد 
شمال دنبال   دریایی  ( گذرگاه  می   ) Northwest Passageغربی  لاب شروع  از  لاي  شود، 
می سیاست  عبور  سرد  جنگ  ادعاهایی  هاي  با  و  برنامه ناهماهنگ  کند  باب  و    اسکیموها ریزها،  در 

می  افول  به  رو  فعلی،  ساکنان  مرزهاي  دیگر  به  کوستر  توجه  مورد  مطالب  که  این  با  حتی  رود. 
 اند، اما همچنان سیاسی هستند. تاریخی کشیده شده 

سوژ  روي  همچنین  کریستیانیا   ة کوستر  آزاد  مربوط    35شهر  نظامی  پایگاه  یک  است؛  کرده  کار  نیز 
دوره  مادري به  شهر  در  گذشته  سال    ، اش هاي  در  که  نشینان  بست توسط    م. 1971کوپنهاگن، 

مجموع   عنوان به   طلب آشوب  در  شد.  اعلام  آزاد  شهر    Day for Night, Christiania  ۀ یک 
محل 1996(  از  او  عک )،  آبی  فیلتر  یک  از  استفاده  با  گوناگونی  (در  س هاي  است  کرده  برداري 

ضبط فیلم  براي  آبی  فیلتر  از  صحنه سازي  روز  کردن  طول  در  شب  می هاي  )،  شود استفاده 
و با    ، هاي جدید تقسیم کرد نشین هاي بست قدیمی و نام   اسامی نظامیِ   ۀ هایشان را به دو تک عنوان 

دگرگونی  کار،  زبان  این  و  تصویر  سطح  در  را  کریستیانیا  خوشاین هاي  شکل  مقبولی به  و  نشان    د 
در   بعدتر  است.    Sandra of the Tulip house or How to Live in a Free Stateداده 

مجموع 2001(  یک  بود،    five-screenویدئویی    ۀ )،  شده  تولید  باکینگهام  متیو  همکاري  با  که 
عکس  از  سیاه کوستر  عکس دست به   سفیدِ هاي  و  آرشیوها  از  گرفته آمده  رنگی  هاي  حالت  در  شده 

گرفت  اضافه   ، بهره  صداي  کمک  به  بتواند  تخیلی  تا  شخصیت  به  از    Sandraشده  چندي  از 
شخصی اندیشه  قبیلِ هاي  از  موضوعاتی  باب  در  آزا   : اش  ابعاد  شهر  در  کوپنهاگن  کریستیانیا،  د 

زره   سرنوشت  و  بزرگ،  هروئین  ظهور  باروت،  عصر  قطعه گرگ   انقراض در  این  براند.  سخن  از    ، ها 
همانجا  نیچه   دیدگاهِ   نظرِ نقطه  در  و  همزمان  هستند  مجبور  مخاطبان  اما  است،  بررسی  قابل  اي 

 
34 Resolute 
35 Christiania 
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شهر کریستیانیا  آرمان   ة و اثر، وعد ن خود مرتب کنند. هر د هاي مختلف و پراکنده را در ذه دیدگاه 
با واقعیتِ  )  Deanآورند (چنین ترکیبی باز هم کارهاي دین ( آن می   سخت و ثابتِ   را در مجاورت 

یاد می  به  مونتاژ خاص  رَ آوَ را  نوع  به صورت یک  دو  و هر  تصاویر مجموع سازماندهی شده د)؛    ۀ اند: 
Day for Night    نوع از  داشتند  دوقسمتی  عنوان  داخلی که  و    36مونتاژ  چیدمانی است    فضاي 

فراگیر   Sandra of the Tulip house  ۀ مجموع  مونتاژ  نوع  از  کار  ی م   37نیز  چنین  باشد. 
هم  مدل    ارز مونتاژي،  هم با    38موازي رسمی  در  کوستر  که  است  می کارهایش    ۀ تاریخ  ؛  کند طرح 

توانید از  شما می نویسد: « ها. کوستر می از مقاطع زمانی مختلف در فضاي هر یک از قطعه   ترکیبی 
  ساده، زمان را همچون یک ماده لمس کنید»؛ یا همان طور که الکساندر کلوگِ   ۀ طریق این مقایس 

 هاي زمانی نیست». چارچوب   تر از به هم ریختنِ : «هیچ چیز آموزنده بود آلمانی زمانی گفته  
 

 
 . Day for Night, Christiania  ،2005  ،c-print  ،26 × 38.5 inches  جاشیم کوستر، 

 
مختلف    هاي زمانیِ در آن دسته از کارهاي کوستر که روي ماجراجویان تمرکز دارد، او از چارچوب 

نشان  ناگواري براي  استفاده می دادن  تاریخی   From the Travel of Jonathanکند. در  هاي 
Harker   )2003  انگلیسی قهرمان  سفر  کوستر  میان  1897( دراکولا  )،  از   (Borgo pass    را

،  -رومانی. م    –  هاي محلی افسانه   خیالیِ   ترانسیلوانیاي جاي  به   ، تا در کمال تعجب   ، کند تعقیب می 

 
36 internal montage 
37 immersive montage 
38 parallactic 
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و   مبتذل  واقعیت  غیرقان بري اي، چوب هاي حومه کثیف شهرك به  به  هاي  توریستی  و یک هتل  ونی 
هاي  هاي خیالی در مجموعه رسد. چنین تقابلی میان فضاهاي واقعی و سوژه می   39دراکولا   ۀ نام قلع 

The New Lands    وthe Tale of Captain Mission   )2004 می ایجاد  نیز  کوستر  )  گردد؛ 
مجموعه  این  عکس در  گرفته ها،  اینجا  هاي  در  واقعی،  مکان  یک  از  هلند   فلیوولاند شده  با    در  را 

رمان   از  کاراکتر  یک  از  بورو   Cities of the Red Nightسخنانی  ویلیام  می   40اثر  کند.  ترکیب 
اس  داده  قرار  پژوهش  مورد  نیز  را  تاریخی  کاوشگران  نسکولد کوستر  نوردِ نیل  نظیر  یک  41ت؛   ،

یخچال  عمق  به  که  اروپایی  فرد  نخستین  و  سوئدي  گرین دانشمند  چیز  هاي  هیچ  کرد.  سفرد  لند 
از   کاوش بیشتر  به  (شاهد خورده شکست هاي  پرداختن  نیست  رمانتیسم شمالی  یادآور سبک    مثالِ ، 

مجموع  فردریش 1824تا    The Sea of Ice   )1823  ۀ آن،  دیوید  کاسپر  اثر  کشتی    42)  و 
قطعه شکسته  در  و  است)  نام  اش  به  بررسی  Message from Andrée   )2005اي  به  کوستر   ،(

قطبی   نامِ   ، سوار سوئدي بالن   ناموفقِ سفر  فرانکل   43آندره سالومان    به  کِنوت    44و همکاران جوانش، 
استریندبرگ  نیل  می 45و  براي پردازد ،  کوستر  می   .  « ما  آندره،    م. 1897جولاي    11در  نویسد: 

از جزیر فرانکل   را  استریندبرگ سفر خود  این هدف شروع کردند  اسپیتس   ة و  با  دانمارك  برگن در 
». با این وجود، بالن خیلی زود  اي پیرامون قطب شمال بچرخند با بالن یک دور کامل در دایره که  

جزیره  در  کاوشگران  و  خورد  زمین  یخ به  با  که  متروك  ناپدید  اي  بود،  شده  محاصره  شناور  هاي 
جعبه   33شدند.   بعد،  نگاتیوهاي  سال  حاوي  نگاتیوها   شده پرداخت اي  این  از  برخی  گردید؛    ، پیدا 

هاي سیاه،  یبا انتزاعی و انباشته از رنگ «تقر   صورتِ ها به آن   دادند، اما بیشترِ تصاویري را نشان می 
باریکه خراش  و  متعدد  می هاي  فقط  که  چیزي  از  استفاده  با  بودند.  نور»  «نویز  هاي  را  آن  توان 

کوتاه   فیلم  مبهمِ   ساخت میلیمتري  16بصري» خواند، کوستر یک  مرز  به  آنچه می   «که  توان  میان 
آوَ  زبان  نمی به  آنچه  و  مرزِ  توان،  رد  اشت میان مستن و  و  اشاره می د  بعد، همان باه،  و  طور که  کرد». 

ت ب کوستر   می یشتر  اساسا أکید  آندره»  «پیام  از    کند،  آرشیوي  عکس  یک  است:  نامشخص  و  مبهم 
یاد   به  را  پرشکوه  اکتشافی  نوزدهمی سفرهاي  قرن  اواخر  رؤیاي  است،  کرده  تازه حرکت  که  بالنی 

است؛ در    تحقق آسانی قابل  ت ژول ورن به مانند تخیلا درست به   ، رؤیایی که در آن، جهان   ؛ د رَ آوَ می 
خودِ  که  که   حالی  بطري  یک  در  پیامی  همچون  مختل   فیلم،  عوامل  به  با  است،  شده  تخریب  ف 

 امکان رمزگشایی از رویدادهایی تاریخی اشاره دارد. و نیز عدم   ، حوادث طبیعی   بودنِ ناپذیر سازش 

 
39 Castle Dracula  
40 Will iam S. Burroughs 
41 Nils A. E. Nordenskiöld  
42 Casper David Friedrch 
43 S. A. Andrée 
44 Knut Fraenkel 
45 Nils Strindberg 
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آلبوم عکس دیگ  نیمه در دو  تا  اوایل  به  پنهانی سِ   ة یکی دربار   م. 2000  ۀ هاي ده ر مربوط  حر  اسرار 
نامدار دور   ة و دیگري دربار   ، و جادو  ها و تشبیهاتی  تمثیل   وشنگري، کوستر باز هم ر   ة یک فیلسوف 

دربار  زنجیره   ة ناقص  دگرگونی اهمیت  میان  در  تاریخی  می هاي  ارائه  مدرن  در  هاي  دهد. 
Morning of The Magicians   )2005  او به مستندسازي تعقیب و جستجوي خود به دنبال ،(

کراولی  آلستر  سکونت  شهر  46محل  از  خارج  در  او  پیروان  و  غریبه،  علوم  جویندگان  از  یکی   ،
سال    Abbey of thelama  صومعۀ پردازد.  می   چفالو سیسیلی   در  دستور  م.  1923که  به 

شد،   بسته  کنت  و  موسولینی  که  زمانی  تا  بود  شده  رها  خود  حال  به  سال  سی  از  بیش  مدت  به 
ب   . دوباره آن را کشف کند   ، ساز فیلم   47آنگرِ  نامِ سکسولوژیست ا حمایت  آنگر  از  48آلفرد کینزي   ی به   ،

ترسیم نقاشی  و  اصیل  دیواري  پرده هاي  کراولی  گروه  توسط  نقاشی شده  کرد؛  که  برداري  هایی 
نیروهاي  (صورت   49تانتریسمی هاي  روش  بین  وجود  عالم  تقسیم  به  که  هندو  و  بودا  ادیان  از  هایی 

دارد.   اعتقاد  انفکاکی  تعاملِ  جهتِ  به  مونث  و  موا آیین   م) –مذکر  مصرف  و  جنسی    اشاره   د هاي 
«تکه  این  باقی داشتند.  داستان ایده   ة ماند هاي  و  کرده  ها  گذر  محل  این  از  زمانی  که  افرادي  از  ها 

منابع   او بودند»،  اما  دادند،  قرار  کوستر  اختیار  در  ارزشمندي  و  نیز    غنی  داستانی  گره  یک  با  را 
با عکس   ؛ و ساختند ر روب  او هم  از قسمت ابهامی که  نقاشی هایی  با گرافیتی هاي داخلی  و هم    ، شده 

گرفته با عکس  از قسمت هاي  نقاشی شده  قلم شده  هاي خارجی  و  رنگ  (حتی  منتقل می   و م با  نماید 
خودِ پیدا  بنابراین   کردن  درآمد).  آب  از  دشوار  کاري  نیز  سِ   ، خانه  اینجا،  چند  در  از  جادو  و  حر 

انجام می   ة جهت سوژ  در عمل  کراولی  اقداماتی که گروه  و  اول، کارها  است.  و  دادند، سِ بررسی  حر 
(نقاشی  بود  حاکی جادو  دیواري  طی   هاي  اقدامات  این  که  هستند  آن  شامل  وسیعی    ف از  را 

تا  شدند:  می  و مستهجن از جادو گرفته  تقلیدي  دوم، سِ کارهاي  به ).  و جادو  فعالیت  حر  عنوان یک 
فعالیت  (نظیر  ت مخفی  جالب  کوستر  براي  رسمی  فرهنگ  بین  در  کراولی)  گروه  و  هاي  بودند.  وجه 

به  تاریخی  رویدادهاي  مستترشدن  و  پنهان  که    ۀ واسط سوم،  است  آرام مدرنیته  صحنه  به  در  ی 
 ) است  کرده  دهکد   چفالو رخنه  یک  زمانی  اکنو   ة که  بود،  ساحلی  ماهیگیري  «شهر  یک  به  ن 

 ته است). ش معروف» بدل گ 
 

 
46 Aleister Crowley  
47 Kenneth Anger  
48 Alfred Kinsey 
49 tantrism 
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       ،   2005،  ) 1، شماره  Morning of the Magicians   )room of nightmaresجاشیم کوستر،  

c-print , 18.5 × 23.5 inches 
 

مستتر پنهان این   و  سوژ   شدنِ شدن  عکس    ة چندگانه،  نیز  The Kant Walks   )2003آلبوم   (
زندگ می  پایان  در  و  داشت  اقامت  کونیگزبرگ  در  کانت  عقل،  ی باشد.  و  منطق  فیلسوف  این  اش، 

شد،   توهم  نیز دچار  آن  از  بعد  مادري   ، و  خردستیزي شهر  با  بی اش  و  گردید؛  عقلی ها  تخریب  ها 
در جریان نازي  در سال    Kristallnacht 2938  عملیاتِ   ها  بردند،  آنجا هجوم  با    م. 1945به  نیز 

اتحاد شوروي  انگلیس  نیروي هوایی سلطنتی    هاي بمباران  به خاك و سنگ تبدیل شد، به تصاحب 
آن  و  آمد  کالی در  به  را  نامش  نیز  قدیمی  نین ها  همراه  افتخار  و  یادبود  (به  دادند  تغییر  گراد 

ک  کالینین).  میخایل  دنبال استالین،  با  خود،  عکس  آلبوم  در  پیاده وستر  روزمر روي کردن    ة هاي 
تاریخچه  این  یاد می هاي درهم کانت،  به  را  نبود.  رَ آوَ تنیده  آسان  پیداکردن مسیر  نیز،  اینجا  اما  د؛ 

این  می کوستر  ما  به  بدهید گ طور  قرار  هم  روي  را  نقشه  دو  «باید  نقش   : وید:  و    ۀ یکی  کونیگزبرگ 
نقش  مکان کالینین   ۀ دیگري  بتوانید  تا  سپس گراد،  و  کنید»  شناسایی  را  امروز  خودِ هاي  مسیر  او    ، 

پیش  نیز   از  بمب بیش  ساخت توسط  منفجرنشده،  آن هاي  از  برخی  (که  جنگ  از  پس  ها  وسازهاي 
شده  ویرانه  ف اند)  اکنون  شد به  منتهی  بی   The Kant Walksفیلم  .  راموشی  استفاده  زمینی 

تصویر می  به  زمانی  تلاقی  در  را  فضاهاي مختلف  از  به کشد متشکل  تصویر  این جهت، یک  از  طور  . 
است  گویا  مربوط می   ، خاص  فرهنگی شوروي  مرکز  به یک  اوایل سال که  در  که    م. 1970هاي  شود 

قلع  یک  محل  است.    ۀ در  شده  ساخته  ناپایدار تونل قدیمی  باعث  قلعه  این  ساختمان  هاي  شدن 
و  بودند  شده  ساختمان    جدید  این  خاطر،  همین  بو   تماما به  شده  خودش  رها  تا  سکنه،  بدون  د، 

بن یراهه نویسد: «ب . کوستر می خراب شود  قلع ها، خیابان بست ها،  بزرگ، یک  شده  کوچک گم   ۀ هاي 
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آورند؛ یک حضور خاموش و بسیار  صنعتی، تاریخ را همچون یک آشوب به خاطر می   ۀ در یک منطق 
داستان  از  رویدادهاي  قدرتمندتر  توضیح  براي  که  تمیزومرتبی  خطی  برده  هاي  کار  به  گذشته 

 شوند».  می 
که حت  آن  با  همزمان  می مد   ی  پاك  را  تاریخ  پاي  رد  «نقطه سازد رنیته  ایجاد  ،  نیز  تعلیق»  از  هایی 
نابرابر آن، یا دقیق کن می  هاي متعدد را نمایان  تر، پسرفت نابرابر آن به سمت ویرانه د که پیشرفت 
کوري»  می  «نقاط  همان  چیزهایی،  چنین  می سازند.  جلب  را  کوستر  توجه  که  این    ند. ک هستند 

افتند،  از چشم می   کند که معمولا هایی اشاره می کان نما است، به م نوعی یک متناقض عبارت که به 
(فرهنگ  کنند  کمک  ما  آگاهی  و  درك  به  هم  هنوز  شاید  آکسفو اما  انگلیسی  طور  لغت  این  رد 

نه می  «کوري»  که  براي گوید  «مانعی  یا    تنها  براي  دیدن  براي  حائلی  «فرصتی  بلکه  نور»، 
نشده هستند؛ ترکیبی غیرعادي از  شکارچیان» نیز هست). براي کوستر، این نقاط نامعلوم و تبیین 

و امر   از خارق   کهنه  بروزي  بن   العاده،  روزمره.  تاریخی  ناخودآگاه  که    جایی امین  ی یک  نمود  عنوان 
از خیابان   50گت یوجین آت  انگار صحن کس هاي خلوت پاریس ع طوري  جرم    ۀ برداري کرده است که 

شده در تصاویر غیرشلوغ وي،  تکب هاي مر شناسی دارد، اگرچه جرم است؛ کوستر نیز یک دید جرم 
جرم  آشناي  همان  سرمایه زباله هاي  و  ) capitalist junkspace(   داري دانی  حکومتی  سرکوب   ،
 index of« ضمیمۀ چیزها کند تا  هستند. او از ماهیت خاص عکس استفاده می   همگانی فراموشی  

things را ظهور   ، »  هنگام  زمان هم  طول  در  آن  چنگ    ، کردن  به  آن،  ناپدیدشدن  هنگام  هم  و 
علاق  می   ۀ دوجانب   ۀ بگیرد.  شکل  چطور  تاریخ  که  «این  به  رازآ او  جزئیاتی  به  چطور  و  لود  گیرد» 
 است.   این گونه شود،  تخریب می 

 

 

 
50 Eugène Atget 
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 The Kant Walks ،  2003   )detail  ،(c-print  ،18.5 × 23.5 inchesجاشیم کوستر،  
 

«روان پژوهش کوستر  ،  The Kant Walks  فیلم   در  مکتب هاي  در    گرایی وضع   جغرافی» 
Situationist) (   به خاطر می بواسط رَ آوَ را  که  فضا  در  آرز   ۀ د، حرکتی  و  هدایت می شانس  شود،  و 

منطق  و  قانون  اشار   . نه  ما    ترِ مهم   ة اما  (چنانچه  است  اسمیتسون  رابرت  چندبعدي  سفر  به  او 
ا دیده  بسیاري  براي  تأثیرگذار  شخصیت  یک  او  جنبه ایم،  در  است).  آرشیوي  هنرمندان  هاي  ز 

کالینین  به  کوستر  می خاصی،  سفر  به  گراد  اسمیتسون  که  طور  همان  نیوجرسی    Passaicکند، 
یادواره می  جستجوي  در  غیرعامدانه رود؛  آن هاي  در  که  یا اي  «تاریخ  تبدیل    ها،  ماده  به  زمان 
پروژ شود» می  در  بواسط histories   )2005  ة .  کوستر  مکان   همانندسازيِ   ۀ )،  هاي  دقیق 

و برداري عکس  اسمیتسون  توسط  ده   شده  پنج  حدود  در  هنرمندان  ا   ۀ سایر  دنبال  به  ین  قبل، 
می نشانه  زمانی  دربار   . گردد هاي  کوستر  که  قطع بازنگري   تاریخِ   ة همچنان  در  توضیح    ۀ شده  خود 

فهومی و یک حالت  یک حالت براي عکاسی م   : کم دو حالت وجود دارد ویسد: «دست ن می و    دهد می 
مکان  نشان براي  رویدادهاي  و  نه شد داده ها  بیننده  می تنه ه».  رها  خود  حال  به  ادام ا  تا  خط    ۀ شود 

 شده کنار هم بچیند. ارائه   را دنبال کند، بلکه خودش باید تغییرات متفاوت را از طریق شواهدِ 
به «  نمادین  بن index of thingsتوجه  بار دیگر   طور سبالد  و همین   ، امین ی » در کارهاي کوستر 

امین و هم  ی بخش بن هم از امید رهایی   ، )، کوستر نیز Deanآورد؛ اما همچون دین ( را به خاطر می 
مالیخولیایی کناره از   نسبتا   گیري  نظ   سبالد،  این  از  است.  به روحی آزاد  بیشتر  او    ۀ ر، روحیه و طبع 

بین    رنگِ روي مرز کم   نیز . کلوگ  نزدیک است   The Devil’s Blind Spotدر    51الکساندر کلوگ 
بر می  تغییر    ، دارد حقیقت و تخیل گام  آنجا  تاریخ در  نقاط کوري است که مسیر  نیز مجذوب  او  و 

تغییرات  این  و  کند  تغییر  هم  دوباره  شاید  یا  است  می   کرده  آشکار  ما  براي  بر شوند گاهی    اي . 
برد و درب را باز  خواب به سر می شوند که شیطان در  هایی پدیدار می کلوگ، این لحظات در زمان 

به  می  نگوییم  اگر  بن گذارد،  (چنانچه  مسیح  دست ی روي  داشت)،  امید  امکان  امین  روي  به  کم 
می تغییر  کوستر  به کردن.  اثرش  به   خواهد  باشد؛  تأثیرگذار  نیز  شکل  «صحنه این  براي  عنوان  اي 

اح داستان  می هاي  که  حقیقی  توانند  تمالی  جهان  دهند» در  با  رخ  نیز  .  کوستر  کار  در  وجود،  این 
همچون کلوگ، این نقاط کور همچنان در بند شیطان هستند و به این ترتیب، هر تغییري هم که  

 به سمت بهبود نیست.   باشد براي ما اتفاق بیفتد، لزوما ممکن  
 ) دین  اقسام شیوه Deanهمچون  و  انواع  از  دورانت  سام  و کوستر،  عکاسی،  )  از جمله طراحی،  ها، 

زیراکس  مجسمه 52کلاژهاي  چیدمانی سازي،  ،  صوت کارهاي  ویدئو   ی ،  می   یی و  در  بهره  اما  گیرد، 
 ) دین  که  دربار Deanجایی  کوستر  و  فضاي  رسانه   ة )  از  دورانت  هستند،  قاطع  و  صریح  خود  هاي 

 
51 Alexander Kluge 
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فُرم بی  میان  می نظم  استفاده  ( هایش  دین  که  جایی  در  گذشته،  آن  از  در  Deanکند.  کوستر  و   (
م  می انتخاب  عمل  موشکافانه  و  دقیق  خود  نمونه نابع  دورانت  با دستِ کنند،  را  منابع    هایش  از  باز 

انتخاب می  از طراحی گوناگون  تا کنش کند؛  اواسط قرن گرفته    1960هاي  ایی سیاسی سال گر هاي 
 . 53بده» انجام رول تا فرهنگ امروزي «خودت اند موسیقی راك   ۀ و تاریخچ 

صور  به  را  خود  آرشیو  یک  دورانت  سیال ت  تاریخچه می   ناخودآگاه  آن،  در  که  هاي  سازد 
روش گذاشته سرپوش  میان  در  حتی  بی شده،  با  که  مختلف  می هاي  ترکیب  هم  در  به  نظمی  شوند، 

می  باز  ساختارشکن  به گردند شکلی  او  فرهنگِ .  در  نقطه  دو  مجذوب  خاص  جنگ    طور  از  پس 
هاي چارلز و  ، نظیر طراحی 1950و    1940هاي  سال   هاي مدرنیست و واپسینِ آمریکا است: طراحی 

یمِس  ِ ا پسامد 54ري  هنر  و  تاز ،  و  رابرت  1970و    1960هاي  سال   ة رنیست  کارهاي  نظیر   ،
نقط   55اسمیتسون  اشاره خواهد شد).  او  به  نیز  بعدا  نظر می   ۀ (که  به  امروز خیلی دور  تا  اول  و  آید 

شکل  به  الان  است همین  شده  داده  تغییر  و  بازیابی  مختلف  هم    هاي  دو،  هر  مورد  در  دورانت  و 
نسخه   ۀ نسخ  هم  و  د اصلی  یک  کپی،  می هاي  ارائه  انتقادي  نقط یدگاه  آستان   ۀ دهد.  در    ۀ دوم 

تار  به  «بحث پیوستن  شامل  و  است  می یخ  تعلق  هایی  ما  به  دیگر  که  که  شود  طور  همان  ندارند»، 
فوک  نقط زم   56و میشل  اساس،  این  بر  است.  نوشته  به «شکاف   ۀ انی  معاصر  دوم شاید  تفکر  در  هایی» 

بکند  به شکاف   ؛ اشاره  شاید  که  س   ۀ نوب هایی  به  شون خود  بدل  دیگر  چیزهایی  «بسیاري  د رآغاز   .
  ؛ اند که خودم به دنیا آمدم» آمده   اي به وجود شوم که در همان دهه هایی می مواقع، من جذب چیز 

(   این سخنِ  ا 1965) است (متولد سال  Deanدین  نیز  ) که در مورد دورانت و دیگر  این نسل  فراد 
می  آثار  کند صدق  از  ناپایدارتر  او  آرشیوي  آثار  اما  می هم .  نظر  به  همان عصرانش  و  که  رسند  قدر 

 گیرند. فروپاشی هستند، مورد بازیابی نیز قرار می محکوم به  
اقامت داشت، لحظ که در لس   دورانت  را بواسط   ۀ آنجلس  با    اصیلِ هاي  طراحی   ۀ نخست خود  مرتبط 

می  خاطر  به  جنوبی  آن آوَ کالیفرنیاي  در  که  محدودکن رد  فرمالیسم  به  آنجا  نده ها،  در  که  اي 
بود می  داده  نشان  واکنش  شدیدا  دورانت  دید،  بوده .  نجار  زمانی  درگیري که  یک  میان    ،  طبقاتی 

سبک   متاخرِ هاي  کاري ظریف  این  که  (زمانی  مدرنیست  سازمانی به   هم   ، معماري    صورت 
 ]corporate [    هم حومه به و  [ صورت  آمده   ] suburbanاي  حسرت   در  و  طبق بود)  کارگر    ۀ هاي 

حذف  کاملا آن   شدن (که  قبل  از  دوره  این  از  می م   ها  تصویر  به  را  بود)  شده  این  کشد شخص  به   .
او عکس  که  ترتیب،  است  کرده  تولید  رنگی  و  هایی  تحسین بریده کولاژها  را  هایی  زمان  آن  از  شده 

می  نظیر صندلی صدفی  نشان  و  Eamesدهد،  افتاده  زمین  روي  بر  ناراحت  تحق ،  براي  و  آماده  یر 
همچ تمسخر  او  مجسمه .  ک نین  و  از  و ها  که  است  داده  نشان  را   Case  برنامۀ   هاي تندیس لاژهایی 

 
53 do-it-yourself 
54 Charles and Ray Eames 
55 Robert Smithson 
56 Michel Foucault 
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Study Houses   نیوترا ریچارد  توسط  کو 57که  ر  پیِ لوود 58گ ی ین ،  ِ ا کریگ  در    59،  دیگران  و 
سازي،  مجسمه   ۀ کنند. در حیط بود، سوءاستفاده می طراحی شده  م.    1966تا    1945هاي بین  سال 
از خانه مدل  تقریبی  از جنس  هاي  که  تخته foamcore)بنیاد( فوُم ها  مقوا،  و  ،  پلکسی  شیشه چوب 

شده  می ساخته  سوزانده  می اند،  سوراخ  آن   شوند شوند،  روي  می و  زده  گرافیتی  یک    . شود ها  در 
برخی مدل  دیگر،  تلویزیون برآشفتگی طبقاتی  به  با سیم  مینیاتوري متصل شده ها حتی  و  هاي  اند 

از  و . ک دردنخور هستند ا گفتگوهاي به ها ی سریال   ها در حال پخشِ این تلویزیون  لاژهاي او تصویري 
طبقاتی  فوران  نفرت  شدید  می را  هاي  ترسیم  مِ   . کنند نیز  دو  تصاویر،  از  یکی    ة خوار ی در 

از  آبجوبه  عکسی  در  کلاسیک    کاملا گ  ی کوین   خانۀ دست  سبک  شولمن به  ظاهر    ، 60ژولیوس 
خیال  به   ، شوند می  از  را  آن  متعالی  خوب  حس  رؤیاي  حتی  که  تصویري  گذرانند می طوري  در   .

دختر   یک  از    فرودست دیگر،  تظاهري  گونه  هر  که  است  شده  نمایان  شکلی  به  رقص  حال  در 
فرهیخته  هم حسی    ، تر دنیایی  از  می فراتر  بین  از  را  قطعه برد خوابگی  در  دورانت  .  دیگر،  هاي 

لوله توالت  نمودار  و  مینیاتوري  مجاورت صندلی هاي  در  را  قفسه Eamesهاي  کشی    IKEAهاي  ، 
جعبه  مینیمالیست  و  می هاي  تقریبا   : دهد قرار  صورت  به  او  دیگر،  بار  خوب»    یک  «طراحی  عینی، 
لوله  می را  و  کشی  پاکیزه تجسم کند  به    هاي  را  سرکش آن  می   اجسامی  که  مرتبط  انگار  سازد، 

بر طرف کند. در عم بخواهد گرفتگی  را  فرهنگی آن  اید هاي  از  انتقام  رؤیاهاي  قدیمی    ة ل، دورانت 
 . آورد حال را به صحنه می   ، هم در زمانِ قدیم ، به کمک زندگی»، هم در  ها «ماشین 

 
 

 
 .  1995  ، 4شماره    Abandoned Houseسام دورانت،  
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نقط  گسترده   ۀ دومین  که  وي  آ آرشیوي  از  اولِ ر تر  و  او   شیو  راك  فرهنگ  پیشرفته،  هنر  ست، 
اواخر سال    هايِ نشانه   و دورانت اغلب   ، گیرد را در بر می   1970و    1960هاي  مشکلات حقوق مدنی 

می آن  ترکیب  هم  با  را  برجسته  ها  و  ممتاز  فرد  یک  اسمیتسون  آرشیوي،  پژوهش  این  در  کند. 
 ) دین  همچون  کوستر Deanاست؛  و  را   . )  او  نیز  به   ، دورانت  نخستین  هم  از  یکی  هاي  نمونه عنوان 

به  هم  و  آرشیوي  تلقی هنرمند  دوره  این  آرشیوي  هنر  در  مهم  نامی  اثر  می   عنوان  در  کند. 
Landscape Art (Emory Douglas)   )2002  عکس آلبوم  یک  به  ارجاع  دورانت   ،(

داگلاس  ایموري    . کند ی به ایموري داگلاس ترکیب می هاي وارونه از اسمیتسون را با تلمیح درخت 
به  که  است  گرافیک  طراح  فرهنگ  یک  وزیر  انگلیس عنوان  سیاه  پلنگ  می   61حزب  در  خدمت  کرد. 

از  قطعه  دورانت  دیگر،  می   Partially Buried Woodshedهاي  اسمیتسون  نام  توسط  که  برد 
ژانوی  ایالت کنت در   بود   1970سال    ۀ در  هنريِ   . تولید شده  اثر  از یک  مدلی  اینجا،  با    در  رادیکال 

سرکوب نی   ة خاطر  پلیس  می روي  ترکیب  کشته ؛  شود گر  دانش ماجراي  چهار  افراد  توسط  آموز  شدن 
از نصب در همان د گارد ملی   به رویدادهاي  دان هیمه شدن  انشکده و تنها چند ماه پس  . تلمیحاتی 

غیرآرمان آرمان  و  نسخه گرایانه  که  حالی  در  نیز  راك  فرهنگ  در  از  گرایانه  هایی 
مدفون   Altamontو     Woodstockهاي کنسرت  بلندگوهایی  تپه از  در  خاکی شده  پخش    هاي 

می می  به چشم  نشانه خورد شود،  این  می .  بروز  آرشیوي  فضاي  این  در  ناهمسان  در  هاي  اما  یابند، 
،  62تجربی در هنر ونگارد   نزول / رفت هاي متضاد که در یک پس اند: جایگاه آنجا نیز در هم فرو رفته 

کم  حکومتی  قدرت  و  ضدفرهنگ  می رن موسیقی  شکل گ  این  به  دورانت  آرشیو  تن نه   ، شوند.  یک  ها 
دور فرهنگی  از  می   ة سیاسی  خلق  ویتنام  جنگ  و  مدنی  بی حقوق  لغزش  به  بلکه  به  کند،  آن  نظم 

 کند. نیز اشاره می   ها آمیختگی رسانه سمت  
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،  Landscape Art (Emory Douglas)  ،2002  ،c-print  ،50 × 60 inchesسام دورانت،  
 . جاش وایت عکس از  

ب  بی   میانجیِ ه دورانت  به  می اسمیتسون  این    ، رسد نظمی  مقال که  در  را  آن  اصول  از  آشنا    ۀ بیان 
1967   » عنوان  با  مطرح  A Tour of the Monuments of Passaic, New Jerseyخود   «

 کند: می 
تقسیم شده است و در    ۀ در چشم ذهن خود، یک جعب  به دو سمت  را تصور کنید که  شنی 

شن  سمت  شن یک  دیگر  سمت  در  و  سیاه  در  هاي  را  کودك  یک  ما  دارد.  قرار  سفید  هاي 
می  که  جعبه  زمانی  تا  بچرخد  جعبه  درون  ساعت  عقربه  جهت  در  بار  صدها  تا  گذاریم 

د شن  را  او  ما  سپس،  کنند؛  شدن  خاکستري  به  شروع  و  شوند  مخلوط  خلاف  ها  جهت  ر 
می  ساعت  بلکه  عقربه  نیست،  اولیه  تقسیم  همان  بازگرداندن  کار،  این  نتیجه  اما  چرخانیم، 

 نظمی است. کستري و افزایش بی تر از رنگ خا اي قوي درجه 
هم براي تمایزهاي فرمالیستی    ، نظمی به عنوان آخرین استدلال لازم هایش، بی در میان سایر نقش 

  در   هاي متافیزیکی در فلسفه، به اسمیتسون کمک کرد. دورانت نیز گیري در هنر و هم براي جهت 
تخریبیِ  اثر  خود،  زمین   جایگاه  به  را  می رویکر   تاریخیِ   ۀ آن  نیز  فرهنگی  که  دهاي    پاي کشاند 

می اسمیتسون   وسط  نیز  جعب کشد را  که  تأثیري  چیزي    ۀ .  همان  داشت،  اسمیتسون  براي  شنی 
که   د ب    Partially Buried Woodshedاست  دورانت  نه راي  اثر  این  بی اشت:  را  تنها  به  نظمی 

بحث   عینا می مرکز  را  آن  بلکه  واقعیت    آورد،  می به  کوچکِ   کند، تبدیل  ابعاد  در  هم  را  کار  این    و 
سوزانده    تا قسمتی   1975تا نیمه مدفون شد، در سال    1970دان در سال  دهد، هیزم اثر انجام می 

و در سال   اثر، هیزم   کاملا   1984شد  بزرگ  ابعاد  و هم  از  حذف گردید،  نمادین  آرشیو  به یک  دان 
 Partially  ة تی مدفون شده است». دورانت دربار شود که «تا قسم هنر و سیاست اخیر تبدیل می 

Buried Woodshed   قبرستان می گوید: «من  می را همچون یک  او یک    . بینم» آن  براي  اگر  اما 
 بذر است.   چونان است، براي اثر    قبر 
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 22خط روي کاغذ.  ، دست Quatenary Field/Associative Diagram  ،1998سام دورانت،  
× 29.5 inches 

 
 

می  مطرح  غلط  منطق  «یک  اغلب  جواب  دورانت  که  می نمی کند  نقض  را  خودش  یا  در  کند» دهد   .
قطعه،  نقش یک  در محوط ختارمند «مجسمه سا   ۀ او  واقع  قبل    ۀ هاي  از سی سال  بیش  را که  وسیع» 

کراوس  روزالیند  می   63توسط  ویرایش  بود،  شده  فر پیشنهاد  نشانگرهاي  آن،  در  و  پاپ  کند  هنگ 
«ستار  و  آهنگ»  «متن  ب   ة نظیر  را  دسته پاپ»  انضبا بندي جاي  «منظره   طیِ هاي  نظیر  و  کراوس   «

می  جایگزین  نکته کند «معماري»  مضحکانه  تقلید  این  هم .  آن  دارد؛  همراه  به  فروپاشی    اي 
ساختاریافت  فضاي  (می   ر هن   ۀ تدریجی  است  میدانِ پسامدرنیست  در  «چیدمانی  را  او  نمودار    توان 

نام ازدرون  فرهنگی»  مطالعات  عصر  در  هنري  «رویکرد  یا  منظور  منفجرشده»  شاید  کرد).  گذاري 
لحظ دور  همان  از  منطق  که  است  این  نه   نخستِ   ۀ انت  بزرگ،  ابعاد  در  هنرِ پسامدرنیته،  در    فقط 

فرهنگی   ، پیشرفته  تاریخ  تمام  در  است   بلکه  یافته  باتلاقِ و    ، تزلزل  در  امروز  ما  که  یک    این 
افتاده ازحرکت   64گرایی نسبی  این معضل لذت می ایستاده گیر  از  او  این ح رَ بَ ایم. شاید  با  این  د.  ال، 

آرشیو  هنر  معناي  او تنها  «ترکیب   يِ  ناموزونِ نیست:  براي  هاي  «فضایی  همچنین  او  تفسیر  » 
می   65گرایانه تداعی  ترکیب فراهم  این  و  می کنند»  ناموزون  آشکارِ هاي  شرایط  در  حتی  که    گویند 

 هایی تازه ساخت. توان ارتباط نظم، می یک فروپاشی بی 
هورن براي دیگر  توان به هم ارتباط داد»؛ این جمله از هیرش ساختن آنچه نمی تصمیم به «مرتبط 

نام برده شدند افراد مطرح در هنر آ  اینجا  با این حال   رشیوي که در  تر این  مهم   ، نیز مناسب است. 
ویه،  است که این     یِ بررس   ؛ دادن است تمایل به ارتباط   بلکه صرفا   ؛ دادن نیست یک اجبار به تعمیم رَ

گذشت  تطبیق نابه   ۀ یک  مشخص جا،  آن،  ردپاهاي  از  برخی  باقی  دادن  امروز  براي  آنچه  کردن 
نوشت د مانَ می  در  (که  تمایل  این  باز هم،  فرق می   ۀ .  راهبرد  و  در موضوع  است)  نیز جاري  کند؛  من 
تلاقی رش هی  روي  دورانت  و  کی   66وانگارد آ هاي  هورن  می   67چ و  دین  تأکید  که  حالی  در  کنند، 
 )Dean به سمت شخصیت و کوستر  قرار می شوند که  هایی کشیده می )  عوالم  این  از    . گیرند خارج 

هیرش ارتباط  کارهاي  در  که  دورانت هایی  و  می   هورش  در  دیده  و  هستند  اجباري  اغلب  شوند، 
ساختن کافی است تا  علیرغم آن، تصمیم به مرتبط   . ) و کوستر اغلب شکننده Deanکارهاي دین ( 

ونز  ُ ا کریگ  که  تمثیلی»  «جنبش  از  را  آرشیوي  جنبش  این  ده   68بتوان  سه  از  به    ۀ بیش  گذشته 
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)  appropriated( بِجا  ت از تصاویر  هنر پسامدرنیست نسبت داده است، تمایز داد (او در نظر داش 
لوین تا    69راشنبرگ از   تمثیل   70شري  او،  نظر  در  نماید).  است  استفاده  چندپاره  حالت  یک  گرایی 

می  قرار  نمادگرایی  مقابل  در  یکپارچه   ، گیرد که  هدفش  جهت و  یک  (این  است  سنتی  سازي  گیري 
هنري  خودمختاري  مطلب،  این  دانستن  با  می آن   ، است).  کانت  که  نمادگرایی  طور  نفع  به  گوید، 

گرین  کلمنت  نظر  از  مدرنیست»  «نقاشی  که  طور  همان  از    71برگ است،  با  مشاجره  است.  چنین 
دست   هنرم   نمادگرا   گراي تمامیت هاي  نگاه این  حالت  براي  که  چرا  نیست،  مهم  آرشیوي  ندان 

آن  براي  شرطِ چندپارگی  یک  منوا پذیرفته   ها  همین  بر  است.  اساس  شده  بر  آرشیوي  جنبش  ل، 
بن  بوش ی تفسیر  ریچر   Atlasاز    72لو امین  «بی    73جرارد  قالب،  این  در  ( و  نیز  anomicاصول»   (

هایش به سراغ آن  عظیم از تصاویر مرجع که ریچر اغلب براي نقاشی   ۀ . از نظر او، این خلاص نیست 
می  نقض  را  منطقی  و  قانون  هر  است،  ( رفته  یونانی    anomicکند  واژه  معناي    anomiaاز  به 

قانون»   مبارز می «بدون  میدان  نیز  این  همچون    ة آید).  نیست؛  آرشیوي  ویژگی  هنرمندان 
بی  به چندپارگی،  نیز  شرط اصولی  یک  است   عنوان  باید  مفروض  است  ممکن  جا  هر  که  شرطی   ،

آن  منظور،  این  براي  شود.  ترتیب برآورده  اوقات  گاهی  عاطفی  ها  پیونددهی  براي  جدیدي  هاي 
می  خودِ پیشنهاد  حتی  باشند؛  مشروط  و  طرفدارانه  هم  چقدر  هر  دشواري آن   دهند،  به  نیز  و    ، ها 

 کنند. بودن این کار اعتراف می گاهی اوقات عجیب 
ه  می به  آرشیوي  هنر  که  است  دلیل  جانب مین  برسد دارا تواند  نظر  به  وارونه  حتی  و  در  نه   .

براي مرتبط  باشد؛ چرا که ساختن می حقیقت، قصد آن  پارانویا  از کمی  چیزي    پارانویا   تواند حاکی 
جز  خودم،    نیست  خصوصی  آرشیو  از  اجباري،  ارتباطات  یادداشت و  ایجاد  دنیاي  از  از  خودم  هاي 

است زیرزمینی   شده  گذاشته  نمایش  به  آرشیوهاي  که  خصوصی،  آرشیوهاي  این  سو،  یک  از   .
هر  حتی  اي دید که ( گسیخته هاي لگام ها را همچون طرح توان آن برند: می عمومی را زیر سؤال می 

نم   چند  نظم  می اندك)  مختل  را  بزرگ  ابعاد  در  آن ادین  دیگر،  سوي  از  یک  کند.  به  همچنین  ها 
نظم  این  در  احتمالی  نحو   یا   ، بحران  در  مهم  تغییر  یک  می   کردِ کار   ة به  اشاره  منظرِ کنند.  آن    از 

احساس  دلیل  این  به  دقیقا  پارانویدي  فرد  یک  می   اتش فروید،  نسبت  دنیا  به  به  را  دنیا  که  دهد 
از  خالی  نحسی  می   شکل  نظر  به  مفهوم  و  معنا  نوع  فیلسوفان  هر  او،  اعتقاد  (به  شکلِ  به رسد 

ساختاري نظام  و  از  نزدیک   مند  نیز  آرشیوي  هنر  است  ممکن  آیا  هستند).  پارانویا  به  افراد  ترین 
شکست ی  نوع  حافظ ک  در  مشابه  از  فرهنگی،    ۀ خوردگی  پیش و  سنت یک  در  تولیدي فرض    هاي 
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بگیرد؟   براي مرتبط مگر دلیل  منشأ  این که خودشان در  ساختن چیزها وجود دا دیگري  از  رد، غیر 
 رسیدند؟ ل نامرتبط به نظر می او   ۀ وهل 

بُ  آرمان شاید  بلندپروازي  دیگر  سمت  آرشیوي،  هنر  پارانویدي  براي  گ عد  آن  تمایل  است؛  رایانه 
عقب تغییر  و  توقف  ج دادن  براي  پویایی،  و  تحریک  نفع  به  رؤیا بران افتادگی  هاي  کردن 

انواع دیگ شکست  ري از روابط  خورده در هنر، ادبیات، فلسفه و زندگی با سناریوهاي احتمالی براي 
تبدیل  براي  هیچ اجتماعی،  آرمان کردن  براي  تازه  مکانی  به  آرشیو  در  بازیابیِ کجا  این    گرایی. 

آرمان  تقاضاي  یک  از  گذشت گرایانه نسبی  در  که  چرا  است؛  غیرمنتظره  دوري   ۀ ،  چندان  همین  ،  نه 
جنب  منفورترین  عنوان  به  می پروژه   ۀ امر  شمار  به  مدرنیست  راست هاي  سوي  از  که  گراها  آمد 

داري دیده  سرمایه لوح سفید  گراها نیز چون  همچون اردوگاه کار اجباري استبدادي و از سوي چپ 
تبدیل شد می  براي  آرشیوي  هنر  تلاش  «محل .  «محل کردن  به  حفاري»  ساخت هاي  از  هاي  وساز» 

دیگر   دور جهتی  از  حکایت  زیرا  است؛  مثبت  که  نیز  دارد  مالیخولیایی  فرهنگ  یک  از  شدن 
 . بیند تر از حوادث دلخراش می کمی بر را  هاي تاریخی  جنبه 
•  » عنوانِ  ا  ب بود  متنی  ترجمۀ  نظر گذشت،  از  که  فا   » The Archivalمطلبی  هال  فصل    ستر، نوشتۀ  که 

ل دومِ کتابی است که تک   دارد:   یتِ مطالعه و خوانش مجزا تکِ فصولش قاب
Bad new days: art, criticism, emergency, hal foster, verso pub: london & 

ed. stnewyork, 2015, 1 
به  (آمریکا)    1955اوتِ    13متولد    ستر فا  که  هنري،  شهیرِ  منتقدان  از  و  و  تاریخ است  هنر  نگاري 

نگارد با درونمایۀ پست نیز می   کارگردانی    و آرشیونگاري/ پژوهی   مدرن پردازد. تمرکز اصلیِ او بر هنر آوا
   نویسد، نثرش ایجاز دارد و تخیل، و ارجاعات فرامتنیِ زیاد.  است. فاستر دشوار می 

 


