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 زندگی روزمره هربرت رید؛ هنرِ

 نیکلاس بارمنی نوشته

 ی علی گلستانهترجمه

 

های میانه و طراحی صنعتی. اما ی هنر سدهآنارشیست و شوالیه، شیفته–پرتناقض بود ای هربرت رید، منتقد و فیلسوف، چهره

 باشیم.توانیم هنرمند ی ما میدر قلب کارهای او این باور قرار داشت که همه

 

هیچ شخصیت گرامی یا ای طبیعی در جامعه» اعلام کرد که( ۱۴۹۱« )گور پدر فرهنگ»هربرت رید در جستارش با نام 

ای هشتادمین سالگرد انتشار این جستار بهانه«. لکه فقط کارگران وجود دارندممتازی به نام هنرمند وجود نخواهد داشت، ب

 ۱و ارتباطش با مسائل امروز. ی ریداست برای رجعت و تعمق در اندیشه

گفت؛ منتقدی هنری که به فرایندهای ای که آرام سخن میزدهجوی پاپیوندانند: مصالحهای پرتناقض میمعمولاً رید را چهره

های میانه بود؛ فیلسوفی که بر اهمیت تصاحب حال در حسرت اصناف صنایع دستی سدهخودانگیخته ]در هنر[ گشوده و درعین

 مارکسیسم ارتدکس فاصله داشت.حال از و بااین کردمیتولید به دست کارگران تأکید ابزار 

و سنت نقد بریتانیایی بدل کرد،  ندکرای برای اروپاییجذب و به واسطهی نیچه را او از نخستین کسانی بود که اندیشه

 جوری توسعههای خود را اش تحلیلایهمتایانِ قارهکه یدرحال–شدت به موضوعات سنتی تاریخ هنر وفادار ماند حال بهبااین

گشودگیِ فکر »نویسد که را در بر بگیرد. جورج اوروِل که عموماً با رید همدل بود میهای شهری و اجتماعی جنبش دادند که

این نه : »نویسدخود رید چندان دلواپس این خط حمله نبود. شاید تصادفی نیست که می«. رید هم قوت و هم ضعف او است

این دفاع او در برابر کسانی بود که از وی به -« فقط طبیعی که کاملاً ممکن است که بتوان زندگیِ سرشار از تناقضی را زیست

 انتقاد کردند. «سرِ» سلطنتیِ  دلیل پذیرش عنوان

هنر بخشی از زندگیِ روزمره  دانست که در آن صناعتگران هنرمند بودند وهایی میهای میانه را مثال دورانرید یونان و سده

داریِ نخستین نظام سرمایه»شود، یعنی از از دوران روم آغاز می« فرهنگ»کند که او مطرح می گور پدر فرهنگبود. در 

ی مردمان معیاری ساخت که همه»، نظامی که «ل کرددانستن فرهنگِ ]خود[، فرهنگ را به کالا بدمهم»که با « مقیاسبزرگ

لطف نیاز انگلستانِ صنعتی به بازگشت به روزهای پیش از تولد در بریتانیای عصر رمانتیک، به «.رزویش را داشتندمتمدن آتازه

 پدیدار شد.« فرهنگ»ها و تولید انبوه، بار دیگر مفهوم ماشین

ی کارل یونگ که فصل مشترک روانکاویِ فروید و جنبش هنر «الگوهاکهن»آنارشیسم نظریِ رید که هم از مفهوم 

های ی چیزی استوار بود که خودش آن را صورتهایش از دوران جنگ، بر پایهگرفت و هم از تجربهسوررئالیستی بود تأثیر می

های دنیایی بدون دولتمیانجیِ هنر تحقق یابند و اساسِ توانند بهکه می هاییصورت–دانست ی بشری میجهانیِ بنیانِ تجربه

و « طبیعی»کند، آنجا که از امر بیان می گور پدر فرهنگی چیزی است که او در شناسی شالودهملّی را بسازند. این هستی

اری از زندگی و هنر و به دنبالش دیعنی جدایی سرمایه« فرهنگ»گوید. از نظر رید ضرورت بازگشت به چنین چیزی سخن می
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به سیاستمداران و « وزیر فرهنگ»هایی مثل حصارکشیدن به دور شاعر و معمار و نقاش در نهادهایی مجزا، یعنی اطلاق عنوان

ی این منظر ما را به یاد این گفته زندگی.« طبیعی»های صورت پیروی از واداشتن هنرمندان به اطاعت از قدرت سیاسی و نه

 «.های اجتماعیِ مسلطدانیم در اصل چیزی نیست جز گرایشآنچه فرهنگ می»اندازد که ید گرابار میدیو

ی هنر در دل زندگی و قراردادن امر طبیعی پیشاپیشِ دیگر امور صرفاً در کند که گنجاندن دوبارهدر ادامه، رید استدلال می

ی هرکس باید به اندازه» و« اند و نه برای مبادلهرای مصرفی تولیدات بهمه»ی دمکراتیکی ممکن است که در آن جامعه

کارگرانِ هر صنعتی باید مالکیت اشتراکی و کنترل آن صنعت را در دست »و « نیازش بگیردی اش بدهد و به اندازهتوانایی

 را درک کند.« فرهنگ»این قِسم از جامعه نخواهد توانست مفهومی مثل «. داشته باشند

ای کاری در انگلستان گذراند و در مزرعهی روستاییِ محافظهمنطقهاش را در های زندگیبود نخستین سال ۱۹۴۱رید که متولد 

بر نوعی مبنای اش، کالین وارْدِ آنارشیست، او هم مانند همتای انگلیسی یاندیشه ظاهراً  استیجاریِ در یورکشایر بزرگ شد.

داد تا جهانی را تخیّل کند که با ضوابط روستایی استوار بود که به او امکان میتجربی متأثر از زندگی خودکفا و شکوفای 

روزیِ ی شبانهاز دنیا رفت، مادرش خدمتکار خانگی شد و او را به مدرسه ۱۴۱۱شود. وقتی پدر رید در آنارشیستی اداره می

ساز او به نوسازیِ آموزش فراهم کرد. او ئق سرنوشتهایی را برای علادر هالیفاکس فرستاد. تجربیات او در مدرسه بنیان یتیمان

های زندگی را توانند صورتی هنر میواسطهآموزان بهدانست، زیرا معتقد بود که دانشی نوسازی میهنر را مرکز این ایده

 ناپذیر را متعادل کنند.ی انعطافمحورِ روشنفکرانهکشف و تحصیلِ کتاب

نوشت ( را می۱۴۱۹) هنر و صنعت؛ اصول طراحی صنعتی( و ۱۴۹۹) سبک نثر انگلیسیایی نظیر هرید در ابتدا زمانی که کتاب

ها خبر از شوق و جانفشانی سوزانی در راه سیاست چپ یک از این کتابشناسی و طراحی )دیزاین( بود. هیچی زیباییدلبسته

ی متقابلاً کتاب حرف چندانی درباره .شوددیده می سازیبه صنعتی معمولای غیرعلاقه هنر و صنعتدر واقع، در  دهند.نمی

 به نهاد. ظاهراً رید نگاه خودمی همه محصولاتش را ارجندارد که رید آن «وودجوسایا وجِ»ی کارخانجات سفال شدهتولید بیگانه

دست کارگرانی اداره زند که بهای است که از جهانی حرف میرساله گور پدر فرهنگبه چالش کشید؛ چنانکه  را این موضوع

 ی مادی.ی معنوی ارضاکننده است و هم از جنبهشود که کارشان هم از جنبهمی

نهاد و حال او حس برادری میان سربازان را ارج میدرعینگری سوق داد، اما جنگ جهانی اول رید را به مخالفت با نظامی

جست. اما این اخبار جنگ داخلی اسپانیا بود که از رید آن امید به کنش جمعی را می هایش در سنگرها درربهی تجواسطهبه

جایی بود که به قول میشل  کمونیسم اساسیاش با نام گفت. جزوهصراحت از افکارش سخن میآنارشیستی ساخت که به

 «.نهداشتراکی مارکسیستی پیش میمالکیت  جایگزینهمچون  تعاونی را‘ گراییِصنف’نوعی »پاراسکوس در آن پیشاپیش 

ی بیستم قرار گرفت: مدرنیسم و اش با دو نیروی اجتماعی بسیار مهم سدهتجربیات او از جهان واقعی در تقابل با مواجهه

پنهان و  ها جهان غرب را از نو با موجودیت چیزی همچون الگوهایروانکاوی. رید معتقد بود که هر دوی این حوزه

های طبیعی سازی حواس را از حالتکرد که صنعتیدهند. او فکر میی آدمیان در ارتباط قرار میهای ارتباط میان همهصورت

کردند و پرده از ها کار میی آنواسطههنرمندان بههایی که صناعتگرـی تولید منحرف کرده است، حالتو سرخوشانه

تر از هر جای دیگری بازتولید ها در هنر کودکان خالصنویسد که این صورتیید بالاخره مداشتند. رهای جهانی برمیصورت

 اند.ها نزدیک شدهقدرکافی به این صورتوُرت بههای هنری مور و باربرِا هپمجسمهشوند، هرچند که در این زمان می
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ایستد. امروز در مقابل این تمایز می گور پدر فرهنگو نئولیبرالیسم اما بر شکلی از تمایز میان هنر و زندگی تأکید کرده است 

در عصر دیجیتال )ارتباط « محتوا»آییم. تولید ازحد تحت تأثیر فرهنگیم و به شکلی غیرعادی از آن به شوق میما بیش

ینستاگرام و همه، هرکسی که در اتولیدگر و مخاطبش( به ما توهم ارتباط معنادار داده است. بااین-ای میان هنرمندلحظه

راند که ای را به پیش میو مبادله کندمی کند، حق تکثیر کارهایش را امضاءها ویدئو و تصویر بارگذاری مییوتیوب و مانند این

ی نظارت دولتی است که نوعی اداره»به زیان نیروی کار است. روزی استوارت لی به شوخی گفت که توئیتر رؤساء  به سود

بومِ آنلاینِ امروزی ترکیبی است زیست جریان اصلیِ  توان گفت کهبه نحوی مشابه می«. کننداش میادارهلوح داوطلبان ساده

برند. این ترکیب اند که سود مادی کمتری از آن میداریِ نظارتی که حامیانش کسانیداریِ مزدی و سرمایهبردهکننده از نگران

 «.فروشدهیچ انسانی نیروی کار خود را به دلال یا رئیس نمی»در آن  ی زیادی با آرمانشهر رید دارد، جایی کهفاصله

ها را توان نشان داد که این فرمگوید چیستند؟ چگونه میهای جهانی که او میانتقاداتی به رید وارد است؛ از جمله اینکه فرم

ادرست بنا نشده که انگار همه به دنبال فرض نی جهانی آنارشیستی بر این پیشجامعه نساخته است؟ آیا رویاهای رید درباره

ودستگاه سیاسی ی رید سرانجام او را خوراک دمزندگی در روستاهای انگلستان هستند؟ اختیارگرایی تأکیدشده در اندیشه

 بریتانیا کرد.

شناسی برای وشاهمیت دارد تمرکز این کتاب بر فرایند است نه نتیجه؛ اینکه بیشتر نوعی ر گور پدر فرهنگآنچه کماکان در 

توان زندگی را معنا بخشید و شناختی. این اثر دعوتی است برای تعمق در اینکه چگونه میای زیباییبیانیهکند تا تولید ارائه می

خواهد که ورای واقع دمکراتیک تلاش کرد. این اثر از خوانندگانش میی بهتوان برای تصور مفهوم کار در یک جامعهچطور می

 چه کسی»ند پرسد وقتی همه هنرمند باشکتاب میرید در همین خود ها و مصرف بیاندیشند. سلبریتیسازی از فرهنگ بت

 «؟انسان استاَبَردعا کند که ا تواندمی
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