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 گفتار سرگردان بدن؛ پراتیک سینمای اقلیت

 پاسکال اوبا: نوشته 

 بریر بوجار: ترجمه 

 

با ای شود که عدهدر نگاه قدرت، اقلیت هنگامی پدیدار می ؛شودرویکرد کاملن متفاوت ممکن میپرداختن به اقلیت با دو 

وند شوضعیت استثناییِ جمعی و مستمری می قرار گرفتن در ها و قواعد، ناهنجار تلقی شده و مقید بهخروج از حدود هنجار

با وجود  اما از سوی دیگر، وضعیت استثنایی(. ۱) کاهدکه آنان را از حیات سیاسی محروم کرده و به حیاتی برهنه فرو می

و به عنوان  عنصری متبوع در خود ادغام کردهاز حیات سیاسی، آنان را چون پارهْاعمال حذف و محروم کردن این عده 

در )توان با خروج از منطق متناقض قدرت اما آیا می(. ۲)دهد قوام و به اکثریت تعین می ونْنمونه و معیار سنجش، به قان

پیش مقدر شده و حادث دلالت نکند، بلکه خودْ  ، نظرگاهی اختیار کرد که اقلیت دیگر بر وضعیتی از(حذف و ادغام همزمان

همچنین آیا بدل شدن به اقلیت ( ۳) باشد؟( بدل شدن)یندی معطوف به صیرورت قق کردن فرآترصد و متعهد برای متحم

که در پی کنشگری سیاسی است؟ در این نظرگاه، به اقلیت بدل ( ۴) باشد ایفرآیند تحقق یافتن سوژهی تواند به منزلهمی

ی را د هر کستوانن بر خویشتنی است که میی قدرت نبوده و به معنای صحه گذاشتی خواست و ارادهشدن، دیگر نتیجه

هم  بدل شدن در مسیرهای ناشناخته گردمتفاوت، برای به اقلیت  یدر قالب یک شکل و یا در اشکال همگان: » در بربگیرد

، ی حیاتبه اقلیت بدل شدن، دراختیار گرفتن و فراچنگ آوردن دوباره(. ۵) «شوندآمده و بر پیگیری و تحقق آن مصمم می

درنگ خود را بر بیست که بنا بر باور فوکو، همواره های متعین قدرت و مشخصن فرم نوین قدرت اخارج از دسته بندی

شان منفک و ملتزم به  بندی کردن متمایز، از فردیت خویش زایل، از هویتحیات روزمره اعمال کرده و افراد را با دسته

 (.۶) شود شان به رسمیت شناختهدر میان کند که باید توسط آنان وقانون حقیقتی می

 (اقلیت، خُرد)سینمای مینور

ه اقلیت هایی نیستند کشود؟ پاسخ این پرسش لزومن فیلمتواند در سینما ثبت و ضبط اما بدل شدن به اقلیت چگونه می

پیشاپیش  گویی ز پرداختن به اقلیت،چنانچه این شکل ا. شوندمیها ساخته ها و یا برای اقلیترا نشان داده و یا توسط اقلیت
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در  وحال آنکه به اقلیت بدل شدن در سینما . داندها میوجود هویتی متعین برای اقلیتمفروض دانستن  مقید بهخود را 

( noitasrlamron) هاسازیها و یکسانمین شکل از هنجارمندیتولید و درک فیلم، ناظر بر مقاومت در برابر ه یحیطه

زبین ی کوییر، گی و لپیرامون مسئله ی دریافت فیلمعنوان مثال، تناقضات موجود در رویکردهای انتقادی در حوزهبه . است

با اتکا  تنهاکه با ساده انگاری و ( ۸)، به وضوح نمایانگر این معضل است (به خصوص در فضای مطالعاتی آنگلوساکسون) (۷)

ن در گردد و متعاقبهای سرکوب اقلیت در آثار جریان اکثریت میشواهد و نشانهبر نخستین مواجهه با اثر، همواره به دنبال 

رویکردی که هدف و دستاورد سیاسی آن دست . پی آثاری است که سعی در نمایش اصالت و اعتبار ماهوی اقلیت دارند

 آنان در همراه کردن ی انطباق دادن وها به واسطهآخر، بدل شدن به اکثریت و متوقف کردن تبعیض نسبت به اقلیت

 که البته خود گواهی ،یند هنجارسازیخوانی آثار اکثریت با توجه به فرآاما در دیگر سو و با باز. ها و هنجارهاستساحت نُرم

و همچنین با تلاش برای تولید آثاری که با تخطی و فراروی و ایجاد ابهام در فرایند هنجارسازی بر  ،هاستبر وجود اقلیت

کرد  توان مسیری را تصورورزند، میی تغییر شکل در فرایند هنجارسازی تاکید میشدن به منزله( مینور)سیاست اقلیت 

ای، ی کوییر از خلال اتخاذ موضع حاشیهسوژه [نوان مثالبه ع]  یعنی هنگامی که. را در پی داشته باشدکه نتایجی جمعی 

های فهم و دریافت گوناگون پرسپکتیوها را ممکن کرده و مجالی برای بازاندیشی بر روابط میان رفتارهای جنسی، هویت

ش و های ساختن خویهای بازنمایی، فرمهای بیانی، منطقهای دانستن، رژیمهای جنسی، فرماروتیک، ساختِ گونه

 (.۹) شودمیو میل ی روابط میان قدرت، حقیقت ابداع دوبارههای جمعی را فراهم کرده و موجب کنش

 .توان به وضوح در سینمای معاصر مشاهده کردبالقوه را می یاهمیت مقاومت در برابر هنجارسازی از طریق ساخت اجتماع

ر سینمای فرانسه مشاهده کرد که در پی تغییر روابط میان توان ظهور رویکرد جدیدی را دبه طور مثال پس از سالها می

هایی همچنین با افزایش تولید فیلم(. ۱۱) ی سینماستگریز بر پردهشیه و میان گفتارهای مسلط و مرکزبازنمایی هنجار و حا

ی های آدمران، فرانسهها، غیر روشنفکغیرپاریسی از ، یعنی(armia)ای دیگری خود را گویی از فرانسهیم که سوژهامواجه

 اند؛زیدهگبر محذوفانو  بیکاران نه چندان مطلوب، یجاذبه و طبقات اجتماعی در شرایطهای بیخُرد مانند کاسبانِ شهرستان

 این سینما نشانگر(. ۱۱)اند نداشته ی سینماها هیچ جایی بر پردهدتاند و برای مهای اجتماعیمردمانی که گواهی بر شکاف

بدون منتسب کردن کارگردان به )توانند اهمیتی است که به سختی جایی در میان جامعه دارند و گویی تنها مید بیافرا

 toeaim)آثار روبر گدیگیان . اندانگیزند که در آن واجد شان و جایگاهی بودهنوستالژی دورانی را بر( اخلاق گرایی
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ur énrirran )که فیگور قدرت دیگر توان ای ی بحران زدهاست که در جامعهی قابل توجهی از این رویکرد انمونه

اند های جهانشمول به امری ناممکن شده، تنها جماعتی در اقلیتندارد و اشتراک نظر پیرامون ارزشچندانی بخشی اطمینان

از این آثار در قالب اگر این جماعت در بسیاری  اما. اد همراهی و موافقت برخوردارندکه از توان برانگیختن مجدد و ایج

د، به این دلیل است که از این طریق نآیهای تجاری به نمایش درمینظیر خانواده و بنگاه ،ساختارهای سنتی هایفرم

این  از میان. ها باشندی مناسبات قدرت در درون این ساختاری تغییرات و تحولات و محکوم کنندهتوانند آشکار کنندهمی

 siorl nrrm  (۲۱۱۱)از زاویه بو وُآ، سه شب  nason uammtrar( ۲۱۱۱)هایی چون به روایت ماتیومبه فیل توانآثار می

 L’atlsor nr matll( ۲۱۱۱)و جدول زمانبندی  tallorisal trtarnal( ۱۹۹۹)از فیلیپ لُو گِه، منابع انسانی

قابل اضمحلال مرزهای میان خانواده و کار را ی اینهمانی و هویت در ممسئلهتوان همچنین می. از لوران کانته اشاره کرد

 (.۱۲) به وضوح در بسیاری از آثار برادران دارن نیز جستجو کرد

 

 :هانقش اتوپیا در سینمای داردن

 بسنده نکردن به نمایش موردیبا توان بدل به صدای اقلیت شد و بدون توسل به مفاهیم و تعاریف اکثریت و چگونه می

ی کارگری بدون درافتادن در تصاویر کرد؟ چالش به نمایش درآوردن حافظهگفت و آن را روایت خاص از اقلیت سخن 

ی ها در این دوره بر جستجوداردن استراتژی. های نخستین آثار برادران داردن استترین پرسشای از اساسیمرسوم و کلیشه

لال این از خها قاتی در گذشته دگرگون شده است و داردنی اتفاآنها به واسطه کنونی است که زندگیمبتنی پرسوناژهایی 

در مقایسه  .پتانسیل زندگی برای تغییر و دگرگونی را به نمایش درآورده و به تماشاگر منتقل کنند تا کوشندپرسوناژها می

بر حضور ( ۱۹۹۶) های پس از قولهای این دوره که عمدتن سعی در نمایش تاثیر حافظه بر زمان حال دارند، فیلمبا فیلم

 انها و دکورها باقیدر مکرا ی اکنونِ کنش تمرکز بیشتری دارند، حتا اگر داستان از پیش، ردی و نشانی از خود در لحظه

 توان به جریانی در میان این دو بخش ازبا این حال می. و تاثیر گذشته همچنان بر بدن بازیگران هویدا باشدگذاشته باشد 

 .دهده کرد که آنها را به یکدیگر پیوند میها اشارآثار داردن

ای گوید که در روزنامه، ادموند از اتفاقاتی شخصی سخن می(۱۹۸۱) در فیلم مستند برای اتمام جنگ، دیوارها باید فروبریزند

ی دهد که هدف غایفیلم نشان می. با تعدادی از همکارانش شده است دوستی ایجادزیرزمینی از سرگذرانده و موجب 
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شود دارای اهمیت نیست و آنچه ی تغییر و تحولی که به مدد تعهد به هدف حاصل میهای اجتماعی هرگز به اندازهجنبش

پس از سالیان بسیار برای ادموند باقی مانده، بیش از آنکه تحقق هدفش باشد، غنایی درونی است که از خلال سالهای مبارزه 

اید هرگز که البته ش ،بخش مجالی در آینده باشدتواند تحققلیل نیست که میاین د اهمیت اتوپیا به. نصیبش شده است

ن خواهد شد و ی اتوپیا ممکاست که در پس ایده یسوبژکتیو دلیل ایجاد پتانسیل تغییر و تحولفرا نرسد، بلکه بیشتر به 

ها، دیگر مای کلی آخرین آثار داردنپرسوناژها در شِ. یند خلق و ابداع استی فرآا رقم خواهد زد که به منزلهمقاومتی ر

به صورت متناقضی از یک سو بدل به چیزی ( ۱۹۹۹) هنجار در روزتا. اتوپیایی نیستند یی انقلابمتاثر از نیروی محرکه

ای اما نازل و فرومایه جدیدشده است که در واقع برای بسیاری غیر قابل دسترسی است، ولی در سوی دیگر به اتوپیای 

هند یها در روزتا نشان ماما داردن. اندیافتنی فرض کردهاتوپیا را امری تحقق پیشاپیشد، چرا که گویی اکثریت دهشکل می

تواند باعث ایجاد دگرگونی و تغییری باشد که کاملن از اش، میکه هنجار برخلاف خصلت نظام بخش و سامان دهنده

 .د بودو نظام بخش آن خارج خواه ی توان کنترل کنندهحیطه

یند متحقق کردن آن، بدون هرگونه تناسب و تطابق با معیار هنجارها و به دور از هرگونه تلاش برای شکاف میان اتوپیا و فرآ

دقیقن در درون همین شکاف . کنددستیابی به هنجار، امکان اندک مجالی را برای خروج از ساحت هنجارین فراهم می

ی حرکت و جایگاه دوربین نسبت به انضمامی کردن این مفهوم را به واسطه ها نقش محسوس واست که دوربین داردن

 ناظر به در ارتباط قرار دادن دو (استیل)سبک  درست همانگونه که در سینمای شعر پازولینیْ. گیردعهده میبازیگران بر

ی حاد و و سرایت این تجربه ی متمایز، یعنی پرسوناژ و تماشاگر در یک فرآیند صیرورت، به هدف انتقالسوبژکتیویته

هایی است که او را از ها و قوهدر این فرآیند، پرسوناژ به مثابه بردار حامل توانش. بحرانی به ساحت هویت تماشاگر است

توان از در اینجاست که می. کنداجتماعی مبدل می هایو معضلی در ساحت هنجار خویش عبور داده و به مسئله فردیت

ی ئلهوقتی که هرگونه مس: تی سخن گفت که مشابه با ادبیات اقلیت کافکا در تحلیل دولوز و گاتاری استسینمای اقلی

 (.۱۴) شودشخصی، بی درنگ با سیاست مرتبط می

ت ی فرد و سیاسی زبان و بدن، جایگاه متمایزی را برای پرداختن به مسئلهها از همان نخستین آثارشان و به واسطهداردن

نوجوانی در غیبت حداقل یکی از والدینش، : ها هستیمبعد از فیلم قول همواره شاهد تم ثابتی در آثار داردن. وندشقائل می

ی اگر ادبیات اقلیت برای کافکا رویکردی برای مرافعه. یا با جایگزین آنها روبروستره با دشواری سخن گفتن با آنها و هموا
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ها هنگامی با این ، سینمای اقلیت داردن(۱۵)و امکان گفتگو میان آنهاست  ستیز میان پدر و پسر و فراهم آوردن مجال

 و بدن تلاشی است برای ها بر ژستلذا تمرکز داردن. از میان رفته استنیز شود که دیگر امکان گفتگو مجادله مواجه می

. اندان زبان، عمیقن دچار معضل شدهکه برای بیان خویش به سیاق هنجارین، یعنی هم ی کسانیهی مشاهدانتقال تجربه

ی هنجاری فضامند در چرا که باید به منزله .گیرداز همین جا نشات می(  ۲۱۱۲) ها در فیلم پسرها و سنجهاهمیت اندازه

 اسناس یی اندازه گرفتن وضعیتیعنی همان ایده: کندی میان آنها را در هر شرایطی حفظ شود و فاصلهها اعمال میان بدن

کمربندی که اولیویه را سفت و محکم احاطه کرده (. ۱۶)ناپذیر ری، وضعیتی غیرانسانی، هولناک و قیاسغیرقابل اندازه گی

کوشیم همراه با دوربین او را تا که می است( تماشاگر)ما  کند، درست بساناش کمک میهای درونیو به او در مهار تنش

، (متریل)و سرانجام فراروی از تمامی این قراردادهای مادی ( ۱۷)تنگ در میان بگیریم دهد، تنگاکه عنان از کف می ایلحظه

دگرگون و ( amrira) را به سوی امری اخلاقی( toias) که پرسوناژها قواعد آداب اخلاقی شودمیای مصادف با لحظه

 .کنندواژگون می

ه این هاست، تا آنجا کوجه متمایز برترین آثار داردن شان،اهمیت مقاومت پرسوناژها در برابر رخدادهای خارج از توان

مقاومت در برابر امر واقع در سبک سینمایی آنها به تقلا و دشواری . کندنیز سرایت میشان به سبک سینماییمضمون 

ه ها کگر داردندر مواجهه با دوربین تفتیش. آنها مبدل شده است دوربین برای دسترسی و ثبت پرسوناژها و وضعیت

را  خود برای نقد و داوری تماشاگر همچنان آزادی، پرسوناژها همچنان ابهام خود و ها را نیز زیر نظر داردکوچکترین ژست

نداری پولی او را از همسان ،دهدفیلمبرداری از پشت سر اولیویه در فیلم پسر، تماشاگر را در کنار او قرار می. کندحفظ می

وند و تماشاگر در این ر(  برخلاف کاربرد دوربین سوبژکتیو و یا نمای نزدیک)دارد در امان نگه مینیز کامل تماشاگر با او 

(. ۱۸)گیرد هرگز در جای او قرار نمی لیو ،رابت به اولیویه در نوسان ماندهمیان احساس قرابت و غ هموارهپرسشگرانه، 

دنه تراولینگ را . کنندمی تداعیرا ( ۱۹)امون اخلاق تراولینگ خود، موضع گدار و سرژ دنه پیر ها با سبک دوربینداردن

ه ک جایگاهی. ایمدهد که در آنجا نبودهدر جایی قرار می ،که ما را، یعنی سینماگر و منِ تماشاگر را ، چراداندغیراخلاقی می

کند و ی تماشاگری تبعید میتراولینگ من را به وضعیت عین. خواستم در آن باشمیا نمیتوانستم و من در هرصورت نمی

هرگز نباید در جایی قرار گرفت که در آنجا نیستیم و هرگز نباید : گویدگدار می. گذاردصحه می( اثر)بر قدرت درون تابلو 

ای برای در میان گذاشتن نه به منظور بهانه ها نیزور پرسوناژها در سینمای داردنحض(. ۲۱)به جای دیگری سخن گفت 
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ن هایی است که از تواو توانش ی آنها، بلکه به هدف صحه گذاشتن بر وجود قوهو یا انتقال اطلاعات درباره زندگی شخصی

کوشیم به هدفی دست پیدا کنیم تنها به هنگامی که می: دهدی مبارزه را میشخصی آنها فراتر رفته و به آنان مجال ادامه

این  یشود و تنها در میانهذهنی است که رویارویی و نبرد ممکن می های غیرشخصی، فیزیکی ومدد فراخواندن توانمندی

 (.۲۱)شویم میدان نبرد است که به غایت و هدف این مبارزه آگاه می

 

 : سینمای شعر پازولینی

نی یبرای تحقق این مقصود، پازول. ی اقلیت استای با مشقات امکان انتقال تجربهها مواجههسینمای پازولینی همچون داردن

، زبان رومی قدیم با ریشه هایی هند و اروپایی و متداول در -nirorsan-دیالکت فریولان )ابتدا به نگارش در گویش بومی 

الژیِ برانگیختن نوست هایو آسیب اتآورد اما به سرعت متوجه خطرروی می( میان ساکنین آلپ مرکزی و شمالشرقی ایتالیا

در آن هنگام که ما آن را در خود فروکاسته و از شکوه  اقلیت: گویدپازولینی می. ودشمیاصالتی رویاگون در این رویکرد 

گفتار غیرمستقیم آزاد، دست  به مددپازولینی (. ۲۲)کند گوییم، پیشاپیش آغاز به هنجارین شدن میاش میزمان گذشته

کند که اساسن متفاوت با آن چیزی هم میای را فرازند و مجالی برای تجربهبه ابداع روشی نگارشی در زبان اکثریت می

ی دلوز و گاتاری در ادبیات این تطور بیانی، تصویرگر همان ایده. است که در زبان اکثریت و ایدئولوژی مسلط وجود دارد

 دهداست که اقلیت در درون زبان اکثریت انجام می کاریی اقلیت است که هرگز نه به معنای زبان اقلیت، بلکه به منزله

(۲۳.) 

سینما . کندبه واقعیت مردمی دست پیدا می آل برای بیان شیفتگی خودی سینماست که به روشی ایدهبه واسطهپازولینی 

چرا که برخلاف زبان (. ۲۴) تواند واجد یک هنجار گرامری و یا حتا یک گرامر سبکی معین باشدبرای پازولینی هرگز نمی

سینما حتا اگر منطبق بر چارچوب سبکی مشخص هر مولف و یا بر اساس قالب گفتاری و یا نوشتاری، زبان واقعیت 

های هنجارمندی ایدئولوژیک قرار گیرد، باز بر قطعاتی از واقعیت های معین نمایشی باشد و یا به هر اندازه در چارچوبسنت

 .توان به تمامی آن را از توان براندازنده و ویرانگرش تهی کرداستوار است که نمی

ژکتیو سوب»، تکنیک ادبی گفتار غیرمستقیم آزاد را تحت عنوان «سینمای شعر»پازولینی در متون نظری خود پیرامون 

گوید که این رویکرد، تمایز میان دلوز می. کندبه سینما منتقل می -lretasmrua rnnriasma sreia -« غیرمستقیم آزاد
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 چ کدامو رجحانی برای هی بردهکند را از میان شکل ابژکتیو مشاهده می آنچه پرسوناژ به شکل سوبژکتیو و آنچه دوربین به

ن پرسوناژ را ی نگریستیوهشود که شدرونی میی کند و واجد بینشبلکه دوربین نمودی سوبژکتیو اختیار می. شودقائل نمی

 nrurna« )میمسیس الوهی»اربرد ک( ی پازولینیبازیگر مورد علاقه)نینتو داوولی (. ۲۵)کند می( trt élrl)سازی شبیه

trt élrl )( پازولینی) نگریستم، اووقتی من به برف می: کندبه مثابه عنصر مرکزی رویکرد پازولینی را اینگونه توصیف می

با وجود ناممکن بودن  (.۲۶)نگریست نه به برف بلکه به چهره، به چشمان و چگونگی به وجد آمدن من از نگریستن، می

سوناژهای در پر( غیر قابل دستیابی)ای از لطف و یا نیکبختی گونه) زید میانجیِ آنچه دیگری میم و بیزیستن مستقی

، این تجربه را باید با نمایش ( (۲۷) باشند داشته زندگی از دیگری یتجربه تا دهدمی را نماییرفٰ  مردمی که به آنها ژ

همچنین با فرا رفتن از این باور که هرآنچه پرسوناژ . منتشر کردتاثیر آن بر بدن بازیگر به مثابه یک میانجی ساطع و 

عیت ی چیزی که در تناسب با واقکند ابژکتیو است، مفهوم روایت به منزلهبیند سوبژکتیو و هر آنچه دوربین مشاهده میمی

آنچه : گویددلوز می. دهدمی( naersamron) و روایت جای خود را به داستانسرایی( ۲۸) پیشینی است زیر سوال رفته

به پرسوناژ داستانی و یا واقعی از خلال جوانب ( rnanmrm é)سینما باید در پی احراز آن باشد، نه اعطای هویت و یا تشخص 

، به (nrsmronnai)کند است که او خود را داستانی می هنگامیواقعی در  ا سوبژکتیو، بلکه صیرورت پرسوناژابژکتیو و ی

مولف، پرسوناژ و تماشاگر  در سینمای شعرْ(. ۲۹) کندمی نشی مردماوف به ابداع دوبارهپردازی مبادرت و خود را معطافسانه

ی نه در پی اسطوره »کنند و دیگر دیگر از پیش واجد جایگاه مشخصی نیستند، بلکه همواره خطوط گریز را دنبال می

 (.۳۱)هستند « رو ن پیشِ مردمان گذشته، بلکه معطوف به داستانسرایی مردما

ه کند، هموارای به ذهن متبادر میهای اسطورهاز فرم بر خلاف تصور مرسومی که استفاده پردازی در آثار پازولینی،اسطوره

 ی اکثریت توسط معیارهای پیشرفتمعطوف به آزمودن امکانات متفاوت برای پرهیز از پذیرش سرنوشتِ تعیین شده

(lioii èl )نیافتگی خویش، جُستن ی توسعهی جُستجوی نقطهه منزلهسم است که به قول دلوز و گتاری بکاپیتالی

 ساکنمانند  فروپرولتاریای (. ۳۱)های خویش، کاوش جهان سوم خویش و کنکاش بیابان خویش است گویشخرده

، مسیح در انجیل (۱۹۶۲)روما و ماما ( ۱۹۶۱) در آکاتون( ی حاشیه نشین رم و به معنای لغوی مردمیمنطقه« )بورگات»

 illrnmr lai( ۱۹۷۱)هایی برای یک آفریقایی اورستی جهان سومی در یادداشت اهالی، (۱۹۶۴) به روایت متی
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rnaiialmrana anirsana  با عقلانیت جیسون و گریز به دل ( ۱۹۷۱)آ ، تقابل مده(۱۹۶۸)، سرگردانی در ادیپ شاه

 (.۱۹۶۸)بیابان در تئوراما 

شود که در آن حتا بدن و جنسیت گسستی در رویکرد پازولینی پدیدار می( ۱۹۷۱-۱۹۷۴)ی زندگی س از سه گانهاما پ

با آزادسازی اجباری جنسی خلط  سرانجامبه مثابه واپسین پناهگاه برای در امان ماندن از مناسبات قدرت سرمایه داری، نیز 

تواند ی رادیکال از گفتار غیرمستقیم آزاد است که پازولینی میستفادهی همین آگاهی نوین و با ابه واسطه(. ۳۲) شوندمی

، جنسیت (۱۹۷۴)روز در سدوم  ۱۲۱در سالو یا . بکشدهمدستی مسجل و محتوم سرمایه داری و فاشیسم را به تصویر 

کند تا بتواند می پیدا( nrtrsasia) ، کاربردی تقلیدی(۳۳)برای پازولینی همانند تحلیل کلوسوفسکی از استراتژی ساد 

آزادی جنسی دروغینی که تنها . کندهایش مواجه با حدود و آستانه ،ی افراط در گذر کردن از هنجارواسطه به ،هنجار را

ای در جامعه: ودشی امیال پیشینی است که با افزایش و تکثر تقلیدها، نهایتن به انحراف و تباهی منتج میشکل جهش یافته

ای که برخی چیزها مجاز است، تنها همان برخی کارها را توان کرد، و در جامعهع است، همه کار میکه همه چیز ممنو

 (.۳۴)توان انجام داد می

 

 :موخره

 (۳۵)فوکو . ی آنچه در نظام ژست ممنوع شده نداردآنچه نباید در سطح گفتار پدیدار شود، هرگز ضرورتی به اندازه -

های هنجارسازی دولت ایتالیا در سالهای در پی سیاست) ها اما در شرایطی متفاوت در سینمای پازولینی همانند داردن

این وضعیت . توان شاهد زوال و فقدان زبان برای بیان تجربیات اقلیت بود، می(۱۹۵۱-۱۹۶۵ی اقتصادی مرسوم به معجزه

دهد که در ینمای اقلیت سوق میسبکی منحصر به فرد در پرداختن به سآنها را به رویکردی برای بسط و گسترش  مشابه

ه سینما برای پرداختن ب. شوندمی( پروبلماتیک)مند ها با بازستاندن مجال از زبان، بحرانی، پرسشناک و مسئلهبدنآن 

رایند ، باید در ف(مند اکثریتبا ساحت هنجار/ به) اقلیت و بدون خدشه وارد کردن بر اصل انتقال و ارتباط ناپذیری اقلیت 

نشان دادن  با. ی مناسبات قدرت کرده استثبت و ضبط تصویر در پی درج خشونت و تنشی باشد که اقلیت را بدل به ابژه

، بلکه بر بدن به عنوان واقعیتی زیسته که نه به عنوان بدنی بازنموده شده همچون یک ابژه»بدن، تاثیر این خشونت بر 

توان مناسبات قدرت در نتیجه می. م هنجارین گفتار عبور کردای نظتوان از سلطهمی ،(۳۶) «حساسی استبیانگر چنین ا
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سینمای اقلیت (. ۳۷) کردهمانند مناسبات هنجارهای زبانی بیان وسط اقلیت زیسته و تجربه شده، که ترا در شرایط سلطه 

هنجار را به تغییر واداشته و مجالی  تاتواند امیدوار باشد میی مختص اقلیت حتا در دل هنجارهاست که نیز با درج تجربه

درون تماشاگر است که خودِ تماشاگر »دار بیدارکردن چیزی فراهم کند که در آن اقلیت عهده برای تحقق اجتماع بالقوه

 (.۳۸« )توان سخن گفتن از آن را ندارد

 

 

 :ای است ازترجمه این مقاله

La laiosa aiianma nal soill siamriral na srn éta trnari  

salsas aorea 

tmmll//:www.sarin.rnno/iaura-trsmrmrnal-۲۱۱۳-۱-laia-۱۳۵.tmtmno۲۷ 

 

 :هایادداشت

 حیات برهنهقدرت حاکم و  :جیورجیو آگامبن، هومو ساکر -۱

uroiiro iiatean ,aoto nasai :sa loruori loruaiarn am sa ura nra 

 ۱۲۸-۱۲۹ها، ص ژیل دلوز، یک بیانیه کمتر، برهمگذاری -۲

urssal easarea « ,nn tanrnalma na tornl  ,»nrlailolrmronl  

 همان -۳

یک سوژه در  مانندی آنها افراد و جوامع اندازد که به واسطهرا به جریان می ساز و کاری( lretasmruamron)سازی فرآیند سوژه -۴

ی فلسفه، دلوز، درباره) آنکه مجالی به ایجاد اشکال جدید قدرت و دانش بدهد شوند بیو قدرت مستقر برساخته میانش ی دحاشیه

 (۲۱۶گفتگوها، ص 

urssal easarea « ,nri sa ltrsololtra  ,»sorilaisail 

 .۲۳۵ژیل دلوز، کنترل و صیرورت، گفتگوها، ص  -۵

 .۲۲۷ها، جلد چهارم، ص و نوشتهها میشل فوکو، سوژه و قدرت، گفته -۶

urstas torsarsm « ,La lrtam am sa loruori ( »۱۹۸۲ ,)erml am Ésirml ,VI  
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کند اما به وجه ایجابی انتخاب موضوع همجنسگرایانه بسنده اذعان می( صدقی)گی با آنکه همواره مشخصن بر کنشی تاییدی  هویتِ -۷

و همواره  …هیچ التزامی به بنیان نهاده شدن بر حقیقت مرسوم و یا بر واقعیت مستقر ندارد اما هویت و تشخص کوییر بالعکس،. کندمی

 (۷۵دیوید هالپرین، فوکوی قدیس، ص . )در حال تعین دادن به مسیری در ضدیت با هنجار، با سلطه و با امر مشروع است

eaurn aaslairn ,narnm torsarsm  

 :است مقالهاین رمن برایسون در استناد ما در به بخشی از دلایل نو -۸

 «sonn aannal’l sorlon ann rraai arnata »  

tmts.einlon/einlon/۱rllra/rnburlresabsrsmria/anr.iostalmai.www 

 

 .۷۶ص دیوید هالپرین، فوکوی قدیس،  -۹

 

 ۶۴.رئالیسم شاعرانه و نقد اجتماعی در سینمای معاصر فرانسه، ص : ی دیگرین بونیه، دغدغهمارت -۱۱

uaimrna tarinam « ,La lorsr na s’armia  :i éasrlta lo émrira am sirmrira losrasa nanl sa srn éta niançarl 

sonmatloiarn »  

  .۲در سینمای معاصر فرانسه، ص میترو کونستانتاراکوس، بازگشت سیایت  -۱۱

unimo sonlmanmaianol « ,tamori nr losrmrira nanl sa srn éta niançarl sonmatloiarn ? » ,tianst nmrnral 

trssamrn ۶۸ ,۱۹۹۸.  

 

 .زدپرداتا میمشخصن به تحلیل فیلم رز« ما همگی بازیگران خارج از مرکزیم» در متن دیگری به نام ی پیش رو نویسنده مقاله -۱۲

.sorl lottal morl nal asmaril aesanmiriral ,ursmrmrnal ۶ 

 .همان -۱۳

 . ۳۱ژیل دلوز و فلیکس گتاری، کافکا، به سوی یک ادبیات اقلیت، ص  -۱۴

urssal easarea am t ésre urammair ,sanna .sori rna srmm éiamria trnaria 

 .۱۸۱، ص ۱۹۱۱دسامبر  ۲۵ ،(ژورنال)ها فرانتس کافکا، روزنوشته -۱۵

tiane sanna ,lorinas ,۲۵ n ésateia ۱۹۱۱ ,uiallam ,۱۹۵۴ 

 .یندگوکه در آن از سینمای خود و تاثیر هفت اثر سینمایی بر کار خود می« پروژکسیون بر پسر» مصاحبه برادران داردن با عنوان  -۱۶

http://www.rochester.edu/in_visible_culture/issue1/bryson/bryson.html
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 siotasmronl lri La trsl ,Lal Vniosnrlmresal ۳۶۱ ,۲۳ osmoeia ۲۱۱۲ 

 .همان -۱۷

 .نهایتمتر و بیسرژ کاگانسکی، دسی -۱۸

naiia saianlnr « ,La n ésrt èmia am s’rnnrnr » ,Lal Vniosnrlmresal ۳۶۱ ,۲۳ osmoeia ۲۱۱۲ ,l .۴۹.  

 

. ندکـ در کایه دو سینما بیان می ea s’aetasmronـ « انگیزتنفر» ی ژاک ریوت با عنوان قالهسرژ دنه این عبارت را در واکنش به م -۱۹

 ریوت با انزجار و خشم فراوان، تاثیر میزانسن فیلم کاپو از پونتوکوروو را با اشاره به حرکت تراولینگ دوربین برای به قاب کشیدن پیکر

ستجوی کند و جدت محکوم میهای خاردار الکتریکی خودکشی کرده، به شبیجان تبعیدی با بازی امانوئل ریوا که با انداختن خود روی سیم

، ه تراولینگکند کی معروف گدار را نقل میریوت در این مقاله این جمله. کندزیبایی در همچنین وضعیتی را نفرت انگیز قلمداد می

 .(۴۳۴ونسان پینل، قرن سینما، ص )  ای اخلاقی استمقوله

 .، گفتگو با سرژ توبیانا(sail éu éiansa)سرژ دنه، مقاومت  -۲۱

 .۱۲۱، گفتگوها، ص «شکافتن چیزها، شکافتن کلمات»ژیل دلوز،  -۲۱

 .۱۲۸ها، ص ژیل دلوز، یک بیانیه کمتر، برهمگذاری -۲۲

 .۲۹ژیل دلوز و فلیکس گتاری، کافکا، به سوی یک ادبیات اقلیت، ص  -۲۳

 .۱۸ی ارتداد، ص پیر پائولو پازولینی، سینمای شعر، تجربه -۲۴

srai saoso salosrnr « ,La srn éta na lo élra » ,L’aeléiransa téiémrira  

 .۱۹۴، ص ۲ژیل دلوز، سینما  -۲۵

 .آندره فیشی -نینتوی پیامبر، مستندی از ژان -۲۶

srnammo sa tallaiai ,nosrtanmaria na laan-inni é tralstr ,La nalm-itsA-V?? ,۱۹۹۵.  

 .۵۲ی ارتداد، ص ون گفتار غیرمستقیم آزاد، تجربهپیر پائولو پازولینی، پیرام -۲۷

srai saoso salosrnr « ,nri sa nrlsoril rnnriasm sreia  ,»L’aeléiransa téiémrira  

 .۱۹۲-۲۱۲، ص ۲ژیل دلوز، سینما  -۲۸

در کنار  نیز« شفیع»ان به عنوان توبرد، میکه پازولینی در مورد پرسوناژهای مردمی به کار می( فیض، لطف) ii âsaدر تناسب با عنوان : م

 .اندیشید( rnmaisallari)میانجی و یا واسطه 

 .۱۹۶، ص ۲ژیل دلوز، سینما  -۲۹
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 ، فیلمساز کانادایی(saiiarsm)را دلوز از پیرو پرو ( an nsaiianm n ésrm na saiannai)پردازی به افسانه علنی عبارت مبادرت کردن: م

پرسوناژهای حقیقی، تنها به حذف داستان  با( همچون ژان روش)پردازی برای پرو که اهمیت افسانه کندمیعنوان دلوز . گیردوام می

د ض، ممکن کردن کاربرو در عو و بازنمایی بلکه تلاشی برای رهاندن داستان از نفوذ الگوهای ساخت حقیقت. شودمحدود نمی( فیکشن)

  .(۱۹۳ص ، ۲سینما )است  (فابولاسیون) داستانسرایی ناب

در حین بودن در اصطلاح قضایی به معنای  کهانجام کاری است  به علنی و آشکار به معنی مبادرت کردن an nsaiianm n ésrmعبارت 

فارغ از مرزهای نظام  رو در پیشِ  برای ابداع مردمفابولاسیون  گرتخطی ارتباط با کنشچندان هم بیالبته  ارتکاب عمل و جرم است که

 .توان به اختصار ابداع و برساختن حقیقت خویش قلمداد کرداز این رو فابولاسیون را می .تنیس حقیقت

 .۲۹۱همان، ص  -۳۱

، ، بلکه به معنای فرارویو مسئولیت س، انفعال و یا چشم پوشی از تعهدخط و یا مسیر گریز در قاموس دلوز نه به معنای فرار از روی تر: م

امر خیالین است و همواره رد و  مغایرگریز کنشی است که از اساس . فرار کردن و نهی فراری دادن زلهبه من است؛تخطی و قلمروزدایی 

وز ی دلدر اندیشه و پر دامنه این مفهومی مهم. داندمی «رسام مسیر گریز» گذارد که دلوز آن را جا می از خود بررا نشانی واقعی و زیسته 

 -سیاه، فکری -حیوان، سفید -انسان) -nrstomotrira- سازتلقی رایج و هنجارین دوگانه برابردر به اجمال آن را توان میاست که 

، محدود و سلسله مراتبی  -lmiraia -کشی(خط)را شیار  …که جهان، ادراک، تاثرات، میل، تجربه و  تلقی کرد( …زن  -یدی، مرد

 .کندمی

 .۳۳ت اقلیت، ص ژیل دلوز و فلیکس گتاری، کافکا، به سوی یک ادبیا -۳۱

-۸پازولینی، تتیس، ص : ، همچنین نگاه کنید به۸۱-۸۷های لوتری، ص ، نامه«ی زندگینقض تعهد در سه گانه»پیر پائولو پازولینی،  -۳۲

۵. 

ietriamron na sa sirsoira na sa ura  ,»Lammial Lrmtéirannal ,narrs ,۲۱۱۱» 

»st émrl« ,salosrnr ,taura n’Almt émrira ,aoil n éira ,۱۹۹۲  

 .، ساد، آتی من«ی رذالتفلسفه»پیر کلوسوفسکی،  -۳۳

sraiia ssollowlnr « ,La ltrsololta ls és éiam » ,nana ,ton liostarn ,narrs ,۱۹۶۷.  

 .کندبه آن اشاره می nsirmmr soilairدیالوگ فیلم سالو که پازولینی در مجموعه مقالاتش با نام  -۳۴

 .۴۱۵، ص ۱۹۹۴ها، جلد یک،  ها و نوشتهن، غیاب اثر، گفتهمیشل فوکو، جنو -۳۵

 ۲۷.، ص ۱۹۸۱ـ ژیل دلوز، فرانسیس بیکن، منطق احساس، ۳۶

 .پیر کلوسوفسکی در آثارش به این نسبت پرداخته است -۳۷
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 .۸۳، ص ۱۹۹۲پیر کلوسوفسکی، گزیده آثار کلوسوفسکی پیرامون هنر،  -۳۸

. 

 


